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สารนิพนธฉบับนี้เปนการศึกษาศิลปนเพลงไทยสากลในยุค Music streaming นี้จะ
เสร็จสมบูรณไมไดหากไมไดรับคาแนะท่ีดีจากอาจารยบุริม โอทกานนท ท่ีกรุณาใหความเอาใจใสใน
การคาปรึกษา คําแนะนํา ในดานการ คนควาขอมูล การเขียนผลงานการวิจัย ช้ีแนะข้ันตอนในการทํางาน
สารนิพนธท่ีมีประโยชนตลอด ระยะเวลาท่ีไดทํางานวิจัยนี้เสร็จสมบูรณภายในระยะเวลา ขอขอบคุณ 
คณะกรรมการที่ปรึกษาสารนิพนธท้ังอาจารยบุริม โอทกานนท และ ดร.ชนิน ท่ีใหคาแนะนําติชมสําหรับ 
งานวิจัยช้ินนี้ ขอขอบคุณเพื่อนรุน MK19C ท่ีคอยใหคําปรึกษา และแนะนําในการทางานวิจัยอยาง
เปนกันเอง และขอขอบคุณผูใหสัมภาษณท้ัง 5 คน ท่ีเสียสละเวลาในการตอบแบบสอบถามใหสารนิพนธ
นี้สําเร็จไดดวยดี สุดทาย ขอขอบคุณสมาชิกในครอบครัวท่ีมอบความรัก และใหกําลังใจตลอดจน 
สารนิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ 
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บทคัดยอ 
หลังจากการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีท่ีสงผลตออุตสาหกรรมเพลงไปท่ัวโลกรวมถึง

ประเทศไทย ศิลปนเพลงไทยสากลเองก็ไดรับผลกระทบตอการเปล่ียนแปลงคร้ังนี้ไปดวย ในปจจุบัน
ผูบริโภคท่ีอํานาจและความตองการในการฟงเพลงท้ังหมดเปรียบเทียบจากอดีตท่ีคายเพลงเปนผูสราง
ความตองการในตลาดศิลปนเพลงเองถาตองการทําผลงานเพลงก็ตองพ่ึงคายเพลงในการทําเพลงไป
จนถึงกระบวนการจัดจําหนาย สัดสวนรายไดจากอดีตท่ีมาจากการขาย Physical Formats เชน เทปและ
ซีดีถูกแทนท่ีดวยสินคาละเมิดลิขสิทธ์ิจากการถือกําเนินข้ึนของไฟล MP3 แตปจจุบันไฟล MP3 ถูก
แทนท่ีดวยระบบ Streaming ผานทางผูใหบริการรายใหญจากตางประเทศ เชน Joox Music, Apple 
Music, Spotify เปนตน จากท่ีกลาวมาขางตนผูวิจัยไดมีความสนใจเรื่องสัดสวนรายไดท่ีศิลปนไดใน
ปจจุบันวามีการเปล่ียนแปลงมากนอยเพียงใด เปนธรรมหรือไม ผานการทําสารนิพนธการวิจัยเชิง
พรรณนาและเครื่องมือทางการวิจัยโดยการสัมภาษณเชิงลึกกับศิลปนจากคายเพลงขนาดใหญและ
คายเพลงขนาดเล็ก ผลการศึกษาพบวาโครงสรางรายไดของศิลปนเพลงไทยจากคายเพลงขนาดใหญนั้น
มาจากสามสวนประกอบไปดวย 1) งานแสดงดนตรีสด 2) ลิขสิทธ์ิเพลง 3) ชองทางดิจิตอล สวนคายเพลง
ขนาดเล็กมาจาก 1) งานแสดงดนตรีสด 2) การขายซีดี การปรับตัวและการพัฒนานั้นไดผลการศึกษาวา
ศิลปนเพลงควนมีการปรับตัวโดย 1) เพิ่มทักษะทางดานดนตรี 2) เพิ่มทักษะทางดานโปรดัคช่ันดนตรี 
ในสวนของผลกระทบดานบวกคือมีชองทางในการโปรโมตมากข้ึนและรายไดเพิ่มข้ึน ผลกระทบ
ดานลบคือความจงรักภักดีตอศิลปนเพลงนอยลงและรายไดลดนอยลง 

 
คําสําคัญ: ศิลปนเพลงไทยสากล/ โครงสรางรายได/ Music Streaming 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

จากการเปล่ียนแปลงทางดานเทคโนโลยี (Disruptive Technology) สงผลกระทบในหลายๆ 
อุตสาหกรรมท่ีทําใหตองมีการเปล่ียนแปลงหลายส่ิงหลายอยางเกิดข้ึน Music Streaming คืออีกหนึ่ง
การเปล่ียนแปลงการรับฟงดนตรีในปจจุบันท่ีกําลังไดรับความนิยมไปทั่วโลกรวมทั้งประเทศไทย 
Music Streamingเปนการฟงเพลงจาก (Clound Data) ซ้ึงปจจุบันกลายเปนชองทางหลักในการฟงเพลง
และเสมือนเปนตัวช้ีวดัความสําเร็จของศิลปนไปดวย นอกจากนี้ยงัแกปญหาการฟงเพลงละเมิดลิขสิทธ์ิ
ไดในระดับหนึ่ง จึงเปนอีกหนึ่งคล่ืนผลกระทบลูกใหมของอุตสาหกรรมดนตรีที่กําลังสรางความ
เปล่ียนแปลงอีกคร้ังหลังจากยุคเฟองฟูของ Physical Music Formats  
 

 
ภาพท่ี 1.1 แสดงถึงวิวฒันาการของการฟงเพลง 
ที่มา: http://www.aarontenfel.com/portfolio/infographic-2/ 
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ในอดีตจากแผนเสียงในป 1939 ตอดวย เทปคัสเซท (Compact Casstte) และCD จนกระท่ัง
ถึงยุคเฟองฟูของ MP3 ที่เปนไฟลดิจิตัลไดสรางผลกระทบอยางมากในอุสาหกรรมเพลงและศิลปน
จนทําใหสูญเสียรายไดหลักจากการขายสินคาในกลุม Physical Music Formats ที่เคยสรางรายไดมหาศาล
ใหกับคายเพลงและศิลปนตอหนึ่งอัลบ้ัม  

ในปจจุบันคายเพลงและศิลปนไมสามารถสรางรายไดเปนกอบเปนกําเหมือนในอดีต
อีกตอไปจากการเปลี่ยนแปลงทางดานเทคโนโลยีซ่ึงเปรียบเสมือนดาบสองคมเม่ือพฤติกรรมการฟงเพลง
ของผูบริโภคเปล่ียนไปใชบริการทางออนไลนหรือ Music Streaming มากข้ึน ธุรกิจคายเพลงและศิลปน
จึงตองปรับตัวตามการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน จากออกอัลบ้ัมหนึ่งมีเพลงประมาณ 7-12 เพลง เหลือเพียง 
1 เพลง หรือเรียกวาซิงเกิล(Single Track) เผยแพรไปในชองทางเพลงดิจิตัลในปจจุบันเชน Youtube 
หรือ Music Streaming เพื่อทดสอบตลาดเม่ือมีการตอบรับดีก็จะทําเพลงเพิ่มไปในตลาดจนกระท่ัง
สามารถออกเปนอัลบ้ัมใหแฟนเพลงสะสมได  
 

 
ภาพท่ี 1.2 แสดงถึงรายไดของศิลปนและคายเพลงจากการขายเพลงผาน Formats ตางๆ 
ที่มา: http://www.angrymobmusic.com/global-music-markets-preferred-music-formats-genres/ 
 

ผลจากเปล่ียนแปลงนี้ทําใหคายเพลงตองปรับผังองคกรลดจํานวนพนักงานและแผนก
เพื่อความคลองตัวและลดคาใชจายท่ีไมจําเปนออกไปเพ่ือความอยูรอดขององคกร ผลกระทบเหลานี้
สงผลมายังศิลปนนักดนตรีและผูอยูเบ้ืองหลังการทําเพลงอยางหลีกเล่ียงไมไดถึงแมวาจะมีบริการ 
Music Streaming หลากหลายในทองตลาดใหเลือกแตสัดสวนรายไดที่ศิลปนไดรับยังคงไมมีขอมูล
ที่มากนักเนื่องจากเปนโมเดลใหมที่เขามาในประเทศไทยไดไมนานนัก 
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ภาพท่ี 1.3 แสดงถึงสัดสวนรายไดจากการstreamingที่ศิลปนไดรับจากชองทางออนไลนตางๆ และ

จํานวนการรับฟงท่ีศิลปนจะไดคิดเปนคาครองชีพตอเดือน 
ที่มา: https://thestandard.co/culture-music-how-much-do-artists-earn-from-streaming-music/ 
 

ดังนั้นผูวิจัยจึงตองการที่จะศึกษาถึงผลกระทบการเปล่ียนแปลงอีกคร้ังในวงการดนตรีถึง 
โครงสรางรายไดที่ศิลปนเพลงไดรับหรือควรจะไดรับเปนเชนไร มุมมองของศิลปนเพลงและผูอยู
เบ้ืองหลังงานเพลง ผูบริหารศิลปนรวมไปถึงคายเพลงวาเปนเชนไร เนื่องจาก Music Streaming พึ่งจะ
เขาสูประเทศไทยไดไมนานนักการทําวิจัยนี้จะเปนประโยชนตอผูที่สนใจท่ัวไปรวมไปถึงศิลปนเอง 
 
 
1.2  คําถามการวิจัย 

1. ยุค Music Streaming ชวยสรางใหรายไดศลิปนเพลงมากนอยแคไหน 
2. ยุค Music Streaming มีการเปล่ียนแปลงและการพัฒนารวมถึงผลกระทบดานบวกและ

ลบอยางไร 
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1.3  วัตถุประสงค 
1. เพื่อศึกษาโครงสรางรายไดของศิลปนเพลงในยุค Music Streaming 
2. เพื่อศึกษาผลกระทบตอศิลปนเพลงตอการเปล่ียนผานทางเทคโนโลยี 

 
 
1.4  ประโยชนจากงานวิจัย 

1. ทราบถึงโครงสรางรายไดของศิลปนเพลงในประเทศไทยในยุคของ Music Streaming 
2. เพื่อใหนําขอมูลท่ีไดมาเปนความรูใหผูท่ีสนใจ ท้ังนักดนตรีและผูอยูเบื้องหลังงาน

ดนตรี และผูสนใจท่ัวไปใหไดรับทราบมุมมองท่ีอาจเปนประโยชนตอไป 
 
 
1.5  ขอบเขตของสารนิพนธ 

1. ประเด็นท่ีศึกษา โครงสรางรายไดของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายใหญและคายเล็ก
หลังจากการเปล่ียนผานทางเทคโนโลย ีศึกษาถึงการเปล่ียนแปลงและพัฒนารวมไปถึงผลกระทบท้ัง
ทางบวกและลบวาเปนอยาไร 

2. กลุมเปาหมาย กลุมท่ี 1 ศิลปนเพลงเดี่ยวและศิลปนเพลงกลุมท่ีมาจากท้ังคายเพลง
ขนาดใหญและคายเพลง ขนาดเล็กหรืออิสระเพื่อเปรียบเทียบกัน โดยใหคําจํากัดความคายเพลงขนาด
ใหญวาเปนคายเพลงท่ีประกอบธุรกิจเพลงครบวงจรตั้งแตตนสายการผลิตจนถึงโปรดัคสุดทาย (Final 
Product) และมีรายไดจากผลประกอบการในเฉพาะธุรกิจเพลงท่ีหนึ่งรอยลานบาทข้ึนไป สวนคายเพลง
ขนาดเล็กใหคําจัดกัดความวามีรายไดจากผลประกอบการตํ่ากวาหนึ่งรอยลานบาทและมีการประกอบ
ธุรกิจเพลงท่ีไมครบหรือครบวงจรก็ไดเชนกัน 

3. พื้นที่กรุงเทพมหานคร 
4. ระยะเวลา ใชระยะเวลาในการศึกษา 1 เดือน 

 
 
1.6  นิยามศัพท 

1. Disruptive Technology หมายถึง การท่ีเทคโนโลยีท่ีสรางผลกระทบตอธุรกิจตางๆ 
จนทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางดานธุรกิจและพฤติกรรมของผูบริโภค 

2. Music Streaming หมายถึง บริการทางดานการฟงเพลงผานระบบ Cloud Data ซ่ึงเปน
ไฟลดิจิตัลบนระบบอินเตอรเน็ทและมีการเก็บคาบริการแบบเหมาจายเปนรายได 
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3. Physical Music Formats หมายถึง อุปการท่ีใชสําหรับฟงเพลง 
4. Single หมายถึง เพลงท่ีศิลปนผลิตข้ึนมาเพื่อใชในการทดลองตลาด 
5. Sound Engineer หมายถึง วิศวะกรเสียงทําหนาท่ีอัดเสียงดนตรีตางๆ และผสมเสียง

เพื่องานดนตรี 
6. Music Promotor หมายถึง บุคคลผูทําหนาท่ีดูแลและโปรโมทศิลปนเพื่อใหบรรลุ

เปาหมายของการตลาด 
7. Song writer หมายถึง บุคคลผูมีหนาท่ีเขียนเน้ือรองใหกบัเพลงนั่นๆ หรือศิลปน 
8. Music Producer หมายถึง บุคคลผูมีหนาท่ีดูแลภาพรวมของบทเพลงและการนําเสนอ

เพลงของศิลปน 
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บทท่ี 2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 
 

การวิจัยเร่ือง ศิลปนเพลงไทยสากลในยุค Music Streaming ผูวิจัยไดทําการศึกษาภายใต
กรอบแนวคิดและผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาวิจัย โดยแบงออกเปน 3 สวน
ดังตอไปนี้ 

1. ความหมายของคําหลัก 
 ศิลปนเพลงไทยสากล  
 คายเพลงขนาดใหญ 
 คายเพลงขนาดเล็กหรือคายเพลงอิสระ 

2. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 
 แนวคิดโครงสรางรายไดศิลปนเพลงไทยสากลในปจจุบัน 
 ทฤษฎี Disruptive Technology 
 แนวคิดและทฤษฎีของผลกระทบ 

3. งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 
 คาเชาทางเศรษฐกิจในอุตสาหกรรมเพลง 
 การปรับกระบวนทัศนของอุตสาหกรรมดนตรีในประเทศไทย 

 
 
2.1  ความหมายของคําหลัก 
 

2.1.1  ศิลปนเพลงไทยสากล 
“ศิลปนเพลงไทยสากล” หมายถึง บุคคลหรือกลุมบุคคลท่ีมีความสามารถทางดานดนตรี 

ไมวาจะเปนการขับรองหรือความสามารถในการเลนเคร่ืองดนตรี โดยใชไอเดียหรือจินตนาการและ
ความสามารถทางดนตรีในการสรางสรรคผลงานเพลงไทยสากลท่ีมีเนื้อรองเปนภาษาไทย แตใน
ขณะเดียวกันใชลีลาทวงทํานองเสียงประสานทฤษฎีดนตรีการบันทึกโนตดนตรีและเคร่ืองดนตรีแบบ
ตะวันตกในการผลิตผลงานเพลง โดยสวนใหญแลวไดรับอิทธิพลการประพันธเพลงแบบสากลมาจาก
ประเทศสหรัฐอเมริกาโดยมีอิทธิพลเขามาในประเทศไทยต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี 6 แตไดรับความนิยม
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แพรหลายในชวงหลังสงครามโลกคร้ังท่ีสองท่ีการแพรขยายอิทธิพลของสหรัฐอเมริกาในสมัยสงคราม
เวียดนามมีอิทธิพลมากในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต จากนั้นไดมีการพัฒนามาตามลําดับต้ังแต
อดีตจนถึงปจจุบัน ปจจุบันเรียกวา “เพลงไทยสากล” โดยมีผูใหความหมายไวดังนี้  

สุกรี เจริญสุข (2538:121) อางใน ศิวิไล ชูวิจิตร (2549) ไดใหความหมายของเพลงไทย
สากลไววา เพลงท่ีมีเนื้อรองเปนไทย แตมีลีลาการขับรอง การบรรเลงดนตรีประกอบเปนสากล 
โดยเฉพาะอยางยิ่งเพลงสมัยนิยมท่ีเปนเพลงของอเมริกัน ทั้งรูปแบบที่ใสเนื้อรองไทยแทนอังกฤษ 
ใชดนตรีดั้งเดิมท้ังหมดหรือเพลงท่ีนํามาปรุงแตงใหมก็ตาม 

วัฒนี พานิชกุล (2545:14) เพลงไทยสากล เปนเพลงรวมสมัยที่เผชิญกับรสนิยมท่ี
หลากหลายของผูฟง ดังนั้นคายเพลงจึงมุงสรางเพลงที่มีความแตกตางเพื่อใหเขาถึงเปาหมายทุก
กลุมเปาหมาย 

อวัสดากานต ภูมี (2555) “เพลงไทยสากล” หมายถึง เพลงที่มีเนื้อรองเปนภาษาไทย 
ทวงทํานองอาจมีการ ปรับเปล่ียนจากเพลงไทย เพลงตางชาติ หรือ เรียบเรียงข้ึนใหมโดยทํานองของ
เพลงไทยสากลจะไดรับการบันทึกไวแนนอนตามระบบโนตสากล เพื่อที่จะใหนักดนตรีใชเครื่อง
ดนตรีสากลบรรเลง ประกอบการรอง การศึกษาวิจัยศิลปะในแขนงดนตรี อันประกอบขึ้นดวยเนื้อ
รอง และทํานอง เปนการส่ือสารท่ีกวางขวางไดอยางดีท่ีทําใหผูแตง กับ ผูฟง มีความเขาใจในจินตนาการ 
การส่ือสารทาง อารมณ เพลง หรือดนตรี นั้นจึงเปนภาพสะทอน สื่อที่แสดงออกความเปนไป 
การเปล่ียนแปลง ปรากฏการณทางสังคมได โดยผูวิจัยไดกําหนดการศึกษาในชวงเวลาหลังสงครามโลก
คร้ังท่ี 2 - พ.ศ. 2500 อันเปนชวงเวลาท่ีสังคมไทยมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงไปในหลายๆ ดาน เชน มี
การปฏิรูปคร้ังใหญในรัชสมัยรัชกาลท่ี 5 การเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองเศรษฐกิจ ท่ีสงผลตอ
สภาพชีวิตความเปนอยูของประชาชนในสังคมไทย ดนตรีอันเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย ก็ไดรับ
ผลกระทบ ดวย แมวาในสมัยนั้นจะมีการกําหนด “ดนตรีแบบแผน” แตเมื่อดนตรีชนิดนี้ไมไดมีการ
พัฒนาตอ ในชวงกอนสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จึงมีความนิยมเกิดข้ึนในเพลงไทยสากล ประกอบกับนโยบาย
ของ รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามท่ีประกาศหามเลนดนตรีไทย ใหหันมาสนใจและเลนดนตรีสากล
เพลงไทยสากล เคร่ืองดนตรีสากลดนตรีสากลท่ีมาจากตะวันตกจึงถูกนํามาใชเปนเคร่ืองมือตอบสนอง
และรับในสังคม  

สรุป เพลงไทยสากล คือเพลงท่ีมีเนื้อรองเปนภาษาไทยแตมีทํานองเสียงประสานและ
ทฤษฎีตามแบบตะวันตก มีการบันทึกโนตดนตรีแบบตะวันตก มีท้ังใชดนตรีดั่งเดิมและดนตรีใหม
หมดและใชเคร่ืองดนตรีสากลในการบรรเลง 
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2.1.2  คายเพลงขนาดใหญ 
คายเพลงขนาดใหญหมายถึง บริษัทท่ีทําธุรกิจคาขายเก่ียวกับสินคาเพลงไทยสากลแบบ

ครบวงจรเร่ิมต้ังแตข้ันตอนการผลิตข้ันแรกสุดออกมาเปนสินคาเพลงจนถึงข้ันตอนการจัดจําหนาย 
โดยมีอํานาจทางการเงินในการลงทุนท่ีสูง มีศิลปนเพลงในสังกัดมากและหลากหลาย มีการทําสัญญา
วาจางระหวางศิลปนเพลงอยางเปนระบบ และมีการผลิตเพลงท่ีเปนกระแสหลัก 
 

2.1.3  คายเพลงขนาดเล็กหรือคายเพลงอิสระ 
คายเพลงขนาดเล็กหรือคายเพลงอิสระ หมายถึง บริษัทที่ทําธุรกิจคาขายเกี่ยวกับสินคา

เพลงไทยสากลอยางครบวงจรหรือไมครบวงจรก็ไดข้ึนอยูกับสถานภาพทางการเงินและวิสัยทัศนใน
การทําธุรกิจท่ีแตกตางกัน มีศิลปนเพลงในสังกัดท่ีนอยและผลิตเพลงในแบบท่ีมีอัตลักษณเฉพาะตัว 
มีเงินทุนในการลงทุนท่ีนอย สัญญาวาจางมีท้ังท่ีเปนทางการและไมเปนทางการ  
 
 
2.2  แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวของ 
 

2.2.1  แนวคิดโครงสรางรายไดศิลปนเพลงไทยสากลในปจจุบัน 
หลังจากหมดยุคทองของรายไดที่มาจากยอดขาย Physical formats อยางเทปหรือซีดี 

โครงสรางรายไดของศิลปนไดมีการเปล่ียนแปลง จากเม่ือกอนรายไดหลักมาจากการขายเทปและซีดี
รองลงมาเปนรายไดจากลิขสิทธ์ิจากการทําซํ้า เพื่อผลิตเปนสินคาเพลง ปจจุบันรายไดสวนใหญของ
ศิลปนเพลงไทยสากลน้ันมาจาก  

2.2.1.1 งานแสดงดนตรีสด (Music Performance) รายไดสวนนี้จะไม
เทากันในแตละศิลปนเพลงไมวาจะเปนศิลปนเดี่ยวหรือกลุมขึ้นอยูกับความนิยมของตัวเพลงและ
ศิลปนเพลงเปนหลักมีราคาคาจางตั้งแตหลักหม่ืนจนถึงหลักแสนบาท โดยรายไดท่ีมาจากชองทางนี้
จะมีการหักไวสวนหนึ่งตกลงเปนของคายเพลงและอีกสวนเปนของศิลปนเพลงในอัตราสวนรายได
ท่ีมีการตกลงไวในระหวางการทําสัญญารายไดลักษณะนี้มักปรากฏในสัญญาของคายเพลงขนาดใหญ
ท่ีจะมีการแบงรายไดไวอยางชัดเจนแตไมสามารถเปดเผยได ในสวนของคายเล็กหรือคายอิสระสัญญา
สวนนี้อาจแตกตางกันไปในแตละคาย 

2.2.1.2 รายไดจากชองทางลิขสิทธ์ิ (Music Rights) ท่ีเร่ิมมีบทบาทมากข้ึน
ท่ังยังเปนอีกชองทางรายไดของศิลปนเพลงในปจจุบันท่ีเพิ่มมากข้ึนโดยโครงสรางของลิขสิทธ์ิเพลง
ประกอบไปดวย 
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 ลิขสิทธ์ิจากคํารอง หมายถึงเนื้อรองของเพลงโดยเม่ือมี
การทําทํานองลงไปแลวจะถือวาเปนงานดนตรีกรรม ถาไมไดมีการทํานองไวจะถือวาเปนงานวรรณกรรม 

 ลิขสิทธ์ิในทํานอง หมายถึงการแตงทํานองดนตรีตามหลัก
ดนตรีแบบท่ีมีเนื้อรองและไมมีเนื้อรองถือวาเปนงานดนตรีกรรม 

 ลิขสิทธ์ิในการเรียบเรียงเสียงประสาน หมายถึงงาน
เรียบเรียงดนตรีท้ังหมดรวมไปถึงเนื้อรองและทํานองถือเปนงานดนตรีกรรม 

 ลิขสิทธ์ิในการบันทึกเสียง หมายถึง สิทธิ์ในการทําซํ้า
ไมวาจะเปนในรูปแบบใดก็ตามถือเปนสิทธ์ิในงานโสตวัสดุ 

 สิทธินักแสดง หมายถึงสิทธิที่นักแสดงไมวาจะเปน 
นักดนตรี นักเตน หรือนักแสดงสามารถนําไปเลนได ถือเปนสิทธินักแสดง 

ลิขสิทธ์ิดั่งท่ีกลาวไวขางตนนั้นมาจาก 1) ความคิดสรางสรรค (Originality) 
2) ความวิริยะอุสาหะ (Labour of skill)  

ลิขสิทธ์ิจะตกเปนของผูผลิตผลงานทันทีเม่ือมีการสรางสรรคผลงานออกมา
ครอบคลุมตลอดชีวิตของผูสรางสรรคผลงานและอีก 50 ป หลังจากผูสรางสรรคผลงานไดเสียชีวิตลง 
แตไดอุตสาหกรรมเพลงไทยกลับพบวาลิขสิทธ์ิท้ังหมดตกเปนของทางคายเพลงโดยเฉพาะคายเพลง
ขนาดใหญท่ีมีการถือครองลิขสิทธ์ิท้ังหมดซ่ึงถือเปนสวนหนึ่งของสัญญาระหวางคายเพลงและศิลปน
เพลงแตจะมีขอตกลงในระยะของการถือครองลิขสิทธ์ินั้นๆ และอัตราสวนแบงรายไดท่ีแตกตางกัน
ไปแลวแตศิลปนเพลงนั้นๆ 

ในปจจุบันไดมีการเพิ่มรายไดจากลิขสิทธ์ิท่ีนอกเหนือจากการทําซํ้า มาเปน
ลิขสิทธ์ิจากการเผยแพรตามชองทางตางๆ ไมวาจะเปนการนําเพลงไปแสดงสดในสถานบันเทิงหรือ
งานคอนเสิรต หรือแมแตการเปดเพลงในรานอาหาร ปจจุบันมีการนําไปเผยแพรในชองทางดิจิตอล 
เชน เว็บไซต YouTube และบริการ Music Streaming ท่ีกําลังเปนชองทางในการรับฟงเพลงที่นิยม
อยางมากและมีการใชงานผานชองทางออนไลนสูงข้ึนทุกปโดยศิลปนเพลงจะไดเปนอัตราสวนแบงกับ
คายเพลงเชนเดียวกับงานแสดงดนตรีสด แตมีรายละเอียดบางประการโดยจะช้ีแจงดังตอไปนี้ ในกรณี
ศิลปนเพลงมีการแตงเนื้อรองและทํานองเสียงประสานเองตัวศิลปนก็จะไดรับคาลิขสิทธ์ิในสวนนี้
เพิ่มข้ึนเนื่องจากมีขอกฎหมายวาดวยเร่ืองลิขสิทธ์ิเพลง แตในกรณีท่ี ศิลปนเพลงไดทําการขับรอง
ผลิตเปนงานเพลงโดยท่ีตัวศิลปนเพลงไมไดมีสวนรวมในการแตงเนื้อรองและทํานองเสียงประสาน
ศิลปนเพลงจะไมไดรายไดจากสวนนี้จะไดเปนคาจางในการรองเพลงแทนหรือสิทธิในการแสดงแทน 
ปจจุบันต้ังแตมีการใหความสําคัญในเร่ืองของลิขสิทธ์ิเพลงมากข้ึนไดมีบริษัทท่ีกํากับดูแลรายไดสวนนี้
โดยเฉพาะดังนี้ บริษัท ลิขสิทธ์ิ ดนตรี (ประเทศไทย) จํากัด หรือ MCT ท่ีคอยดูแลสิทธิและผลประโยชน 
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ของศิลปนโดยศิลปนเพลงตองสมัครเปนสมาชิกและคอยอัพเดทเพลงใหกับบริษัทตลอดเพ่ือประโยชน
ของศิลปนเพลงเองเม่ือมีการใชลิขสิทธ์ิของศิลปนเพลงทานั้นก็จะมีการนํารายไดมาใหศิลปนโดยตรง
โดยอาจคิดคาบริการในจํานวนหนึ่ง 

นายวิเชียร ฤกษไฟศาล รองกรรมการผูอํานวยการอาวุโส สายงานมิวสิค 
โปรดักช่ันและโปรโมชั่น บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จํากัด (มหาชน) ใหสัมภาษณใน กรุงเทพธุรกิจ 
ยอมรับวา สมัยท่ีเนนยอดขายรูปแบบตางๆ เคยมองชองทางเหลานี้ในเชิงลบ แตถึงวันนี้ ยูทูป เปนหนึ่ง 
ในชองทางเผยแพรงานท่ีสําคัญ โดยบริษัทรางสัญญาสําหรับสวนแบงรายไดท่ีไดจากยูทูประหวาง
ศิลปนกับบริษัท 

2.2.1.3 นอกจากนี้ยังเปนรายไดท่ีมาจากการขายผานชองทางดิจิตอล เชน 
การขายเพลงผานเว็ปไซตหรือแอพพริเคช่ันของคายเพลงหรือแอพพริเคช่ันของตางประเทศ เชน iTune 
Music มีท้ังท่ีเปนเพลงเดี่ยว(Single track) และท่ีเปนอัลบ้ัม(Album) นอกจากนี้ยังมีสินคาดิจิตอลใน
ลักษณท่ีเปนเสียงรอสาย(Ring Tone) เชนกัน ท้ังนี้รายไดจากลิขสิทธ์ิเพลงท่ีมาจากชองทางดิจิตอลนั้น
ขอยกกรณีของ iTune Music มีลายละเอียดดังนี้ 1) ศิลปนเพลงตองมีอัลบ้ัมเพลงของตัวเองต้ังแต 20 
อัลบ้ัมข้ึนไป ในกรณีศิลปนอิสระน้ันการท่ีจะมีเพลง 20 อัลบ้ัมข้ึนไปนั้นคอนขางยาก ซึ่งสวนใหญ
ศิลปนเพลงมักมีสังกัดคายดังนั้นในสวนนี้คายเพลงจะดําเนินการดําเนินการให 2) ตองมีรหัสเสียภาษี
พลเมืองสหรัฐอเมริกา แตท้ังนี้ iTune Music ไดทําพันธมิตรกับตัวแทนท่ีเปนตัวกลางในการนําเพลง
มาจัดจําหนายในชองทางดิจิตอลของ iTune ซ่ึงในประเทศไทยพบวามีตัวแทนอยูไมกี่เจาซ่ึงนอกจาก 
iTune ยังนําลงระบบ Streaming เจาตางๆ ท่ีมีใหบริการในประเทศไทยดวย โดยตัวแทนเหลานี้มี
การหักเปอรเซ็นจากยออดขายในชองทางดิจิตอลแตกตางกันโดยมีการสรุปไวในตารางภาพดังนี้ 
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ภาพท่ี 2.1 แสดงถึงโครงสรางรายไดจากชองทางดิจิตอล 
ที่มา: https://indiecampfire.files.wordpress.com/2014/05/selling-on-itunes.png 
 

2.2.1.4 รายไดรองในปจจุบันมีชองทาง Social Media มากมายในการ
เผยแพรผลงานของศิลปนเพลง Youtube คือหนึ่งในชองทางรายไดอีกชองทางนึงท่ีถือเปนชองทางที่
กําลังเปนท่ีนิยมอยางมากในปจจุบันต้ังแตการเขามากอตั้งสํานักงานในประเทศไทยเม่ือป 2557 Youtube 
ประเทศไทยเร่ิมมีการทําสัญญาระหวางคายเพลงในสวนของการแบงสวนรายไดกันโดยขอมูลตรงนี้
ไมสามารถเปดเผยตอสาธารณะชนได นอกจากนี้ยังมีชองทางท่ีมาจากความสามารถทางดานดนตรีของ
ศิลปนเพลงเชนการเขียนเน้ือรอง การเขียนทํานอง การเรียบเรียงเสียงประสาน ซ่ึงถือเปนงานลิขสิทธ์ิ
เพลงท่ีเกิดข้ึนทันทีที่ผลงานช้ินนั้นถูกผลิตเสร็จส้ินคุมครองไปจนถึง 50 ปหลังจากศิลปนเพลงผูแตง
เสียชีวิตลง ปจจุบันมีบริษัทท่ีเปนตัวกลางในการนําเพลงหรือวิดิโอเขาสูชองทางดิจิตอลเชน บริษัท 
Moindy ซ่ึงเปนบริษัทท่ีใหบริการในการนําแพทฟอรมเพลงหรือวิดิโอลงไปยังชองทางดิจิตอลตางทั้ง 
Youtube และ บริการ Music Streaming พรอมท้ังใหคําปรึกษาและโปรโมทใหอีกชองทางนึงเหมาะ
สําหรับศิลปนเพลงคายเล็กไปจนถึงศิลปนอิสระ ในปจจุบันมีตัวแทนบริษัทจากตางประเทศท่ีใหบริการ
คลายๆ กันนี้เชนกันโดยสวนใหญคายยอยในเพลงขนาดใหญมักใชบริการจากบริษัทเหลานี้ในการ
เผยแพร 
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สรุปแลวภาพรวมโครงสรางรายไดของศิลปนในปจจุบันนั้นมาจากสามชองทางหลักคือ 
งานแสดงดนตรีสด ลิขสิทธ์ิ รายไดจากชองทางดิจิตอลและอ่ืน สวนรายไดรองหรือรายไดอ่ืนมาจาก
ความสามารถทางดนตรีของศิลปนเองและรายไดจากชองทางดิจิตอล เชน Youtube และ Music Streaming 
 

2.2.2  แนวคิดและทฤษฎีการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยี Disruptive Technology ใน
วงการเพลงไทยสากล 

Disruptive Technology ยังไมมีการใหคําจํากัดความในภาษาไทยไดอยางชัดเจนแต
โดยรวมนั้นหมายถึงนวัตกรรมหรือเทคโนโลยีของสินคาและบริการที่นําเสนอออกมาในรูปแบบใหม
ท่ีดูมีคุณคาท้ังในกระบวนการนําเสนอแนะการผลิตมีความนําสมัยจนทําใหเกิดผลกระทบกับสินคาหรือ
บริการท่ีมีอยูเดิมในทองตลาดจนเกิดการปรับเปล่ียนครั้งใหญในองคกร ท้ังนี้ท้ังนั้นคํานี้ไมใชคําใหม
แตมีการศึกษากันมารวม 20 ปแลว 

Clayton Christensen (1997) The Innovators Dilemma ไดใหคําจํากัดความของคํานี้ไว
วาโดยไดนําเสนอไวสองประการคือ 1) Sustaining Innovation การที่องคกรหรือผูผลิตสินคายังผลิตและ
พัฒนาสินคาหรือบริการในแบบเดิมๆ จนสินคามีราคาสูงข้ึนจนมีกลุมลูกคาท่ีเปนลูกคาระดับบนเพ่ิม
สูงข้ึนจนละเลยลูกคาระดับปานกลางจนถึงระดับลางเน่ืองจากสินคามีราคาท่ีสูงเกินไป 2) Disruptive 
innovations คือการใชนวัตกรรมหรือเทคโนโลยีในการสรางสินคาและบริการใหมีคุณภาพมากข้ึนผาน
การใชนวัตกรรมและเทคโนโลยีท่ีทันสมัยและจับกลุมลูกคาตลาดลางจากเดิมท่ีลูกคาระดับลางไมอาจ
เขาถึงสินคาและบริการไดเนื่องจากมีราคาท่ีสูงเกินไป แตการใชนวัตกรรมหรือเทคโนโลยีท่ีดีข้ึนสราง
สินคาและบริการแบบใหมๆ จนในท่ีสุดสามารถแขงกับสินคาและบริการท่ีมีอยูในตลาดเดิมไดสงผล
ตอเจาตลาดท่ีมีอยูเดิมไมมากก็นอย 
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ภาพท่ี 2.2 แสดงถึงสินคาเพลงต้ังแตอดตีจนถึงปจจุบนั 
ที่มา: https://www.archives.gov/preservation/formats/audio-toc.html 
 

จากแผนภาพแสดงใหเห็นวาอุตสาหกรรมดนตรีนั้นไดรับผลกระทบโดยตรงจากการ
เปล่ียนแปลงของนวัตกรรมและเทคโนโลยีมาต้ังแตสมัยอดีตจนถึงปจจุบันซ่ึงลวนเกี่ยวของไปถึงศิลปน
เพลงอยางหลีกเล่ียงไมไดจากสมัยกอนศิลปนเพลงหรือนักดนตรีเม่ือสรางสรรคผลงานออกมาก็ตอง
นําไปจัดงานแสดงดนตรีในวังใหชนกษัตริยและขุนนางไดฟงหรือการแสดงดนตรีในโบสถ เม่ือมี
เทคโนโลยีการบันทึกเสียงเขามาผลงานของศิลปนถูกบันทึกเสียงลงในรูปแบบตางๆ ตั้งแตแผนคล่ัง
และมีการพัฒนาเปล่ียนรูปแบบมาตลอดจนถึงยุคท่ีเปนเทปคัตเสท ตอมาเปนซีดี แทนท่ีดวยเอ็มพีสาม 
โดยในปจจุบันเทคโนโลยีการบันทึกเสียงไดเปล่ียนแปลงเปนสามารถผลิตไดในหลากหลายรูปแบบ
หลายชนิด แตการรับฟงเพลงเปล่ียนไปเปล่ียนไปโดยผูบริโภคจากเดิมท่ีตองซ้ือสินคาในรูปแบบตางๆ 
ตามท่ีกลาวไวขางตนกลายเปนการฟงเพลงในรูปแบบออนไลน ซ่ึงสะดวกรวดเร็วสามารถฟงท่ีไหน
ก็ไดโดยท่ีไฟลการบันทึกเสียงไมไดจํากัดอยูในสินคาฟอรแมทเดิมๆ แตตัวสินคาเพลงอยูในระบบ 
Clond ซ่ึงระบบนี้ในอุตสาหกรรมเพลงสามารถแบงออกไดเปน 1) Platform-as-a-Service (PaaS) 
บริการดานแพลตฟอรมสําหรับซอฟตแวร ที่ใชงานไดผานเว็บแอพพลิเคชันเชนโปรแกรมการทําดนตรี
ตางๆ 2) Software-as-a-Service (SaaS)  เปนบริการดานแอพพลิเคชันโดยคิดคาบริการเปนไลนเซ็นท
ของผูใช หรือตามปริมาณการใชงาน เชน การใหบริการ Music Streaming  

สรุปจากการศึกษาพบวาจากการเปล่ียนแปลงของนวัตกรรมและเทคโนโลยีนี้ไดสงผล
ไปท่ัวโลกไมเฉพาะแคในประเทศไทยทําใหผูที่เกี่ยวของในอุตสาหกรรมดนตรีที่ไดรับผลกระทบตอง
มีการเปล่ียนแปลงและพัฒนาอยางตอเนื่องเพื่อความอยูรอดตอไป 
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2.2.3  แนวคิดและทฤษฎีผลกระทบ 
Dye (1982) ไดใหความหมายเกี่ยวกับผลกระทบไววาการแยกแยะปญหาของสังคมเพื่อให

ทราบถึงองคประกอบอันเปนธรรมชาติท่ีเปนปญหารวมถึงสืบสาวสาเหตุของปญหาตางๆ เหลานั้น 
ตลอดจนเสนอวิธีการแกไขปญหา สามารถแบงออกไดดังนี้  

 การแบงผลกระทบตามแงมุมเนื้อหา แบงออกไดเปน ผลกระทบทางดาน
เศรษฐกิจ สังคม การเมือง การบริหาร ส่ิงแวดลอมและกายภาพ เชน ผลกระทบจากการดําเนินนโยบาย  

 การแบงผลกระทบตามแงมุมของความเปนจริงที่เกิดขึ้น (Reality) 
แบงไดเปน 2 ประเภท คือ ผลกระทบในเชิงภาวะวิสัย (Objective Impact) ไดแก ผลกระทบท่ีเกิดข้ึน
โดยท่ีไมข้ึนอยูกับความรูสึกนึกคิดของคนและอีกประเภทหน่ึง คือ ผลกระทบเชิงอัตวิสัย (Subjective 
Impact) ไดแกผลกระทบท่ีเกิดข้ึนในความรูสึกนึกคิดของคน  

 การแบงตามแงมุมของทิศทางที/กระทบ (Direction Impact) แบงออก
ไดเปน ผลกระทบโดยตรง (Direct Impact) ผลกระทบทางออม (Indirect Impact)  

 การแบงตามแงมุมของคุณคาของผลกระทบแบงออกไดเปนผลกระทบ 
ในเชิงบวก (Positive Impact) หมายถึง ผลกระทบท่ีเปนส่ิงท่ีพึงปรารถนาและผลกระทบในเชิงลบ 
(Negative Impact) ไดแกผลกระทบท่ีไมเปนท่ีพึงปรารถนา  

ประสิทธ์ิ ตงยิ่งศิริ (2542: 10) ผลของการดําเนินกิจกรรมของมนุษยท่ีมีตอการเปล่ียนแปลง
ในส่ิงแวดลอมโดยผลกระทบดังกลาว อาจจําแนกออกตามประเภท ขนาด และระยะเวลา ไดดังนี้
ประเภทของผลกระทบ ไดแก การสูญเสีย ทางเศรษฐกิจ เชน การสูญเสียงาน ท่ีดินทํากิน มูลคาบานและ
ทรัพยสินลดลง ความสูญเสียบริการ ทางสังคม ความสูญเสียเกี่ยวกับวิถีดําเนินชีวิต ระดับของผลกระทบ
มีตั้งแตระดับท่ีนอยจนถึงมาก ระยะเวลาของผลกระทบมีท้ังระยะส้ันและระยะยาว 

อํานวย วงษพานิช (2549: 15) ไดสรุปความหมายของผลกระทบ คือ ผลท่ีเกิดข้ึนจาก 
การกระทําเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง อาจเปนผลท่ีเกิดข้ึนท้ังในปจจุบันและอนาคต เปนไปไดท้ังทางบวกและ
ทางลบอาจข้ึนกับกลุมเปาหมายและมิใชกลุมเปาหมายหรือผลกระทบตอสถานการณตางๆ ท้ังในทางตรง
และทางออม 

จากการศึกษาสรุปไดวาผลกระทบคือผลท่ีเกิดข้ึนจากการกระทําอยางใดอยางนึงจนเกิด
การเปล่ียนแปลงสรางผลกระทบในทางบวกและทางลบท้ังในปจจุบันและในอนาคต และสงสามารถ
สงผลกระทบไดท้ังทางตรงทางออม นอกจากนั้นผลกระทบยังสามารถเกิดข้ึนกับกลุมเปาหมายกลุม
ใดก็ได 
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2.3  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
วัฒนี พานิชกุล (2545) ไดทําการศึกษาในประเด็นคาเชาทางเศรษฐกิจ: กรณีศึกษาสวน

แบงระหวางคายเพลงกับนักรอง จุดประสงคในการศึกษานั้นเกี่ยวกับการแสวงหาคาเชาทางเศรษฐกิจ
ในอุตสาหกรรมเพลงระหวางคายเพลงและนักรองและเพื่อศึกษาปจจัยพฤติกรรมการแสงคาเชาทาง
เศรษฐกิจของคายเพลงไทยและคายเพลงตางประเทศท่ีแตกตางกันโดยใชวิธีการทําวิจับเชิงบรรยาย 
(Qualitative) แบงประเด็นท่ีใชในการศึกษาสองเร่ืองไดแก การทําสัญญาวาจาง (Contractual Arrangement) 
และเร่ืองคาเชาทางเศรษฐกิจ(Economic Rent)ซ่ึงรวมไปถึงพฤติกรรมการแสวงหาคาเชาทางเศรษฐกิจ 
(Rent-Seeking Behaviors) ผลการศึกษาสรุปไดวาท้ังคายเพลงไทยและคายเพลงตางประเทศท่ีมีนักรอง
คนไทยอยูในสังกัด คาเชาทางเศรษฐกิจและพฤติกรรมการสแวงหาคาเชาทางเศรษฐกิจของคายเพลงนั้น 
จะผานการเจรจาตอรองกันผานสัญญาวาจาง ดังนั้นคายเพลงจะไดคาเชาทางเศรษฐกิจจากการเปนผูผลิต
สินคาเพลง และนักรองไดรายไดจากอํานาจตอรองท่ีตนมีอยูซ่ึงเปนคาเชาทางเศรษฐกิจจากพรสวรรค
ของตัวนักรองเอง โดยสัญญาวาจางนักรองนั้นเปนสัญญาวาจางแบบ Share Rent Contract  หมายถึง
เปนการแบงรายไดใหตามสัดสวนของยอดขายโดยคายเพลงจะกําหนดยอดขายข้ันตํ่าไวให สวนนักรอง
สามารถตอรองเกณฑข้ันยอดขายกับคายไดถามีอํานาจการตอรองมากพอ นอกจากนั้นการทําสัญญา
แบบ Share Rent ยังเปนการกระตุนใหนักรองพัฒนาความสามารถของตัวเองเพ่ิมท้ังยังเปนการลดตนทุน
การ Monitoring การดูแลและ Enforcement การบังคับใชกฎกับตัวศิลปนเองในกรณีศิลปนมีการผิด
สัญญา สวนการแสวงหาคาเชาทางเศรษฐกิจของคายเพลงนั้นสามารถสรุปไดวาคายเพลงไทย ใชขอ
ไดเปรียบทางดานความครบวงจรในการผลิตสินคาเพลงและการกําหนดขอบังคับบางประการกับตัว
ศิลปนเพลงไทยเชน การหามนักรองรับงานนอกคายโดยท่ีไมผานการอนุมัติจากคายเพลงหรือการ
กําหนดยอดขายข้ันตํ่าไวในระดับท่ีคอนขางสูงแตจายคาตอบแทนเทากันทุกระดับยอดขาย เปนตน 
ทางดานคายเพลงตางประเทศนั้นไดการแสวงหาคาเชาทางเศรษฐกิจนั้นคอนขางมีขอจํากัดทางดาน
ความครบวงจรในการผลิตสินคาเพลงและรายไดนอยกวาเนื่องจากมีอํานาจการตอรองกับนักรองนอยกวา
คายเพลงไทย คายเพลงตางประเทศเลยใหอิสระในการใหนักรองรับงานนอกได และยังจายคาตอบแทน
เปนแบบอัตรากาวหนา ท้ังยังมีสัญญาท่ียืดหยุนโดยนักรองสามารถเจรจาการจายสวนแบงจากยอดขาย
ข้ันตํ่าได แตท้ังนี้ท้ังนั้นคายเพลงท้ังของไทยและตางประเทศก็ยังไดเปรียบกวานักรองในดานการตอรอง 
และจากการคํานวณคาเชาทางเศรษฐกิจพบวาคายเพลงของไทยไดรับคาเชาท่ีสูงกวาของตางประเทศ
เนื่องจากการผลิตสินคาท่ีตนทุนตํ่ากวาและมีนักรองท่ีมีช่ือเสียงเยอะกวา แนวโนมในอนาคตเนื่องจาก
เทคโนโลยีมีการเปล่ียนแปลงและเทคโนโลยีกาวหนามากข้ึนทําใหเกิดสินคาละเมิดลิขสิทธิ์ตามมา 
ดังนั้นรายไดทางดานลิขสิทธ์ิจะเปนการหาคาเชาเพิ่มของคายเพลงในยุคการเปล่ียนผานเทคโนโลยี 
 



16 

 

ณวรา พิไชยแพทย (2553) ไดศึกษาการปรับกระบวนทัศนของอุตสาหกรรมเพลงใน
ประเทศไทย โดยมีวัตถุประสงคในการศึกษาคือ 1) เพื่อศึกษาพัฒนาการทางเทคโนโลยีท่ีมีผลกระทบ
ตออุตสาหกรรมเพลงในประเทศ ไทยต้ังแตจุดเร่ิมตนถึงป พ.ศ. 2551 และการปรับตัวขององคกรใน
อุตสาหกรรมเพลง 2) ศึกษาพฤติกรรมการบริโภคเพลงไทยในปจจุบัน3.ศึกษาการปรับกระบวนทัศน
ของบริษัทในอุตสาหกรรมเพลงในประเทศไทย งานวิจัยใชการผสมผสานงานวิจัยระหวางงานวิจัย
เชิงคุณภาพ (Qualitative) และงานวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative) โดยการวิเคราะหเอกสาร (Documentary 
Analysis) เพื่อศึกษาขอมูลเบ้ืองตนของอุตสาหกรรมเพลงในประเทศไทย การสัมภาษณเชิงลึก (In-
depth Interview) จากผูใหขอมูลเชิงลึกเชนผูเช่ียวชาญและผูบริหารคายเพลง วิจัยเชิงสํารวจ (Survey 
Research) โดยการทําแบบสอบถามเก็บขอมูลกลุมตัวอยางเกี่ยวกับพฤติกรรมผูบริโภคในอุตสาหกรรม
เพลงไทยสากล โดยผลที่สรุปแบงออกตามวัตถุประสงคไดดังนี้ 1.เพื่อศึกษาพัฒนาการทางเทคโนโลยี
ท่ีมีผลกระทบตออุตสาหกรรมเพลงในประเทศ ไทยต้ังแตจุดเร่ิมตนถึงป พ.ศ. 2551 และการปรับตัวของ
องคกรในอุตสาหกรรมเพลง ผลสรุปออกมาวาการพัฒนาแบบจําลองธุรกิจท่ีผิดพลาดในชวงเวลารุงเรือง
ของประเทศไทย การขาดนโยบายการบริการระยะยาวที่ดีกอบโกยแตผลประโยชนเฉพาะหนาและ
การขาดธรรมาภิบาล การใชส่ือหลักในการประชาสัมพันธมากเกินไปจนตนทุนพุงสูงข้ึน กลไกตลาด
แบบผูกขาด ปญหาเร่ืองการละเมิดลิขสิทธเพลงท่ีเพิ่มสูงข้ึนมากไปกวานั้นปญหาการถือครองสิทธ์ิเปน
ของคายเพลงซ่ึงขัดกับกฎหมายสากลที่วาดวยการถือครองสิทธตองตกเปนของผูสรางผลงานเพลงทันที 
การพัฒนาตามเทคโนโลยีท่ีลาชาทําใหมีส่ือเกิดใหมทางอินเตอรเนทมากกวาชองทางส่ือกระแสหลัก
แตก็ทําใหนักดนตรีอิสระมีพื้นที่ในการโชวผลงานของตัวเองมากข้ึนแตในขณะเดียวกันก็ทําใหผลิตภัณฑ 
บันทึกเสียงลดนอยลงดวยผูบริโภคหันไปฟงเพลงบนอินเตอรเน็ตและการดาวโหลดแบบฟรีเพ่ิมสูงข้ึน
ทําใหอุตสาหกรรมเพลงขาดรายไดจากตรงน้ีและการดาวโหลดแบบถูกกฎหมายก็ยังไมใชรายไดหลัก
ของอุตสาหกรรมเพลงอีกอยูดี ทางดานพฤติกรรมผูบริโภคสินคาเพลงในประเทศไทยนั้นสรุป
ออกมาไดวา กลุมผูบริโภคตางจังหวัดยังไมสามารถเขาถึงเทคโนโลยีไดมากนักเทียบกับคนเมืองและ
มีความจงรักภกัดีตอศิลปนเพลงคอนขางสูง สวนกลุมผูบริโภคในเมืองอยางกรุงเทพมหานครน้ันพบวา
มีการซ้ือสินคาเพลงถูกลิขสิทธ์ิมากท่ีสุดอาย ุ35 ป คิดเปนรอยละ 47.8 รองลงมาเปนกลุมผูบริโภค
ตางจังหวัด แตท้ังนี้ผูบริโภคท้ังสองกลุมก็มีการใชสินคาละเมิดลิขสิทธ์ิในรูปแบบตางสูงเชนกัน 

กลุมผูบริโภคในกรุงเทพมหานครไดแบงตามออกมาเปนดกลุมดังนี้ 1) กลุมวัยเรียนโดย
สรุปไดมาวาเปนกลุมท่ีสรางรายไดในอุตสาหกรรมตํ่าท่ีสุด เนื่องจากกลุมนี้ชอบฟงเพลงตางประเทศ
ใชอินเตอรเน็ตในการดาวโหลดเพลงฟรีมากท่ีสุด ใชจายจากการดูคอนเสิรตเปนอันดับสองสุดทายคือ
ของท่ีละลึก 2) กลุมผูบริโภควัยทํางานตอนตนภาพรวมนั้นใกลเคียงกับกลุมวัยเรียน เปนกลุมท่ีฟงเพลง
ไทยมากท่ีสุดรองลงมาเปนเพลงตะวันตกและเพลงนอกตลาดเชน เพลงคลาสสิก เพลงบรรเลง บงบอก
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ถึงวุฒิภาวะการฟงเพลงในระดับนึง 3) กลุมผูบริโภควัยทํางานอายุ 35 ปข้ึนไป เปนกลุมที่ซื้อเพลง
ลิขสิทธ์ิสูงท่ีสุดเพราะตองการฟงเพลงท่ีคุณภาพดีกวาไฟลเอ็มพีสาม (MP3) มักฟงเพลงตางประเทศและ
ศิลปนเพลงไทยท่ีรูจักมากอนหรือการนําเพลงเกามารองใหมมีความภักดีตอศิลปนคอนขางสูง และมี
การฟงเพลงนอกตลาดเชนเดียวกลุมผูบริโภควันทํางานตอนตนเชนกัน ทั้งนี้ยังมีปจจัยภายนอกท่ีสงผล
ตอการกระบวนทัศนในอุตสาหกรรมเพลงอ่ืนๆ อีก เชน สังคมและการเมืองเชนเมืองมีปญหาทาง
การเมืองสินคาเพลงไดรับผลกระทบไปดวยเนื่องจากไมใชปจจัยส่ี สังคมวัฒนธรรมการฟงเพลง
ตะวันตกหรือเพลงจะตะวันออกเชนเกาหลี ญ่ีปุนเพิ่มมากข้ึนแตจากการสัมภาษณเชิงลึกพบวายังไมเปน
ส่ิงท่ียั่งยืนนักเนื่องจากความแตกตางทางวัฒนะธรรมมากเกินไปโดยเฉพาะวัฒนะธรรมตะวันตก และ
จากการวิจัยเชิงปริมานพบวากลุมวันเรียนและวยัทํางานตอนตนฟงเพลงตางประเทศมากท่ีสุดแตยังมี
อัตราตํ่ากวาเพลงไทยอยูมาก การขาดจิตสํานึกดานทรัพยสินทางปญญาก็ยังคงเปนหาใหญในประเทศไทย 
เชนกัน สรุปไดวาการพัฒนาจองเทคโนโลยีสงผลกระทบตออุตสาหกรรมเพลงและพฤติกรรมผูบริโภค
อยางหลีกเล่ียงไมไดและมีปจจัยภายนอกอ่ืนดวยเชนกัน 
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บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 

การวิจัยเร่ือง “ศิลปนเพลงไทยสากลในยุค Music Streaming เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ซ่ึงมีข้ันตอน วิธีการนําเสนอ ดังนี้ 

1. แหลงท่ีมาของขอมูล 
2. กรอบข้ันตอนงานวิจยั 
3. กลุมเปาหมาย 
4. เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
5. การออกแบบเคร่ืองมือ 
6. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
7. การวิเคราะหขอมูล 
8. ระยะเวลาท่ีใชในการศึกษา 

 
 
3.1  แหลงขอมูล 

การวิจยัในคร้ังนี้ใชแหลงขอมูล 2 แหลง ประกอบดวย 
 

3.1.1 ขอมูลปฐมภูมิ (Primary Data) 
ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) ศิลปนเพลงไทยสากลท้ังจาก

คายขนาดใหญท่ีมีความครบวงจรทางธุรกิจสูงและศิลปนเพลงไทยสากลจากคายเพลงขนาดเล็กหรือ
คายเพลงอิสระ 
 

3.1.2 ขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Data)  
ประกอบไปดวย เอกสาร ส่ิงตีพิมพตางประเทศและในประเทศ วิทยานิพนธ วารสารวิชาการ 

และขอมูลจากอินเตอรเน็ตท่ีเกี่ยวของกับการฟงเพลงออนไลน และสวนเกี่ยวของ  
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3.2  กรอบขั้นตอนงานวิจัย 
เร่ิมจากการศึกษาคนควาผานงานวิจัยที่เกี่ยวของ วารสาร สิ่งตีพิมพ และขอมูลจาก

อินเตอรเน็ท เพื่อสรางกรอบแนวคิดงานวิจัย และใหไดมาซ่ึงหัวขอในการสัมภาษณ หลังจากน้ันนํา
ขอมูลมาวิเคราะหโดยใชเทคนิค (Content Analysis) เพื่อหาขอสรุปตอปรากฏการคร้ังนี้ แนะหาขอแนะนํา
ตอไป 
 
 
3.3  กลุมเปาหมาย 

กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัยคร้ังนี้ประกอบไปดวยประชากรสองกลุมโดยใชแนวทาง
(Representatively Oriented)เพื่อเปนตัวแทนของผูเกี่ยวของในงานเพลงโดยพิจารณาจากรายไดท่ีเกิด
จากผลงานเพลงและความสามารถทางดนตรีเทานั้น ไมรวมรายไดจากการทํางานอ่ืนของผูใหสัมภาษณ 
เพราะไมมีความเกี่ยวของการกับงานวิจัยช้ินนี้โดยเลือกจากคายเพลงท่ีมีสํานักงานอยูในกรุงเทพมหานคร
เทานั้นและเปนศิลปนเพลงไทยสากล 1) ศิลปนเพลงไทยสากลจากคายใหญ 2) ศิลปนเพลงไทยสากล
จากคายเล็กอิสระกลุมตัวอยางที่ตองการศึกษามีจํานวน 5 คนโดยทางผูวิจัยจะทําการติดตอขอสัมภาษณ
เชิงลึก (In-depth Interview) กับทุกกลุมตัวอยางท่ีผูวิจัยเห็นสมควรวาขอมูลท่ีไดสามารถเปนตัวแทน
ของศิลปนไทยสากลตามเง่ือนไขท่ีระบุไวขางตน 
 
 
3.4  เครื่องมือท่ีใชในการทําวิจัย 

1. จากการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) ศิลปนนักรองนักดนตรีท่ีมีผลงานเพลง
เปนท่ียอมรับในปจจุบัน เกี่ยวกับผลกระทบของการมาถึงยุค Music Streaming รวมไปถึงโครงสราง
รายไดและความแตกตางของท้ังสองกลุม การเปล่ียนแปลงและพัฒนา และผลกระทบดานบวกและ
ดานลบในมุมมองของศิลปนเพลงไทยสากล 

2. การตรวจสอบสามเสาดานวิธีรวบรวมขอมูล (Methodological triangulation) 
การใชวิธีเก็บรวบรวมขอมูลท่ีตางกันเพื่อรวบรวมขอมูลเปนเร่ืองเดียวกันเชนใชวิธีการใชเอกสารท่ีรวม
รวบมาจากแหลงตางๆไมวาจะเปน เอกสาร วารสาร วิทยานิพนธ การสอบถามผูเช่ียวชาญเพื่อกรองคําถาม
ท่ีคิดวาจะไดคําตอบท่ีตองการและการสัมภาษณบุคคลท่ีเกี่ยวของดังท่ีไดกลาวไปขางตน เพ่ือใหได
ขอมูลท่ีถูกตองแมนยําท่ีสุด 
 
 



20 

3.5  การออกแบบเครื่องมือ 
ใชเครื่องมือการสัมภาษณเชิงลึก (In-Depth Interviwe) โดยเปนการสัมภาษณท่ีมี

การนัดหมายลวงหนา โดยมีการเตรียมคําถามอยางไมเปนทางการ (Semi-Structure) รวมไปถึงการใช
เทคนิคในการสัมภาษณแบบคําถามปลายเปด (Open Ended Question) และนํามาวิเคราะหผานวิธีการ
วิเคราะหตามเนื้อหา (Content Analysis) เพื่อใหไดขอมูลที่ครบถวนและสมบูรณท่ีสุด 
 
 
3.6  วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 

ผูวิจัยทําการเก็บขอมูลโดยแบงออกเปนสองสวนดังนี ้
1. ขอมูลปฐมภูมิ (Primary Data) จากการสัมภาษณเชิงลึก (In-Depth Interview) ศิลปน

เพลงไทยสากลจากคายใหญและคายเล็ก 
2. ขอมูลทุติยภูมิ (Secoundary Data) จากบทความวิชาการ เอกสาร วิทยานิพนธ ขอมูล

จากอินเตอรเน็ต 
 
 
3.7  การวิเคราะหขอมูล 

การวิเคราะหขอมูลงานวิจัยเชิงคุณภาพ เม่ือตรวจสอบขอมูลท่ีไดรับมาแลว ผูวิจัยจะ
ดําเนินการวิเคราะหขอมูลเชิงเนื้อหาโดยใชหลักการการวิเคราะหขอมูลแบบสรางขอสรุป ท่ีเปนการวิจัย
ท่ีไดมาจากการสัมภาษณ บักทึกเสียง จดบันทึก โดยขอมูลท่ีไดมาเปนขอมูลแบบบรรยาย (Descriptive) 
มีการทอดเทปบันทึกเสียง นําขอความมาสรุปจับประเด็นหลักเพื่อใหผูวิจัยไมเกิดการลําเอียงในขอมูล 
( ฺBias) และนํามาตีความและจัดเก็บขอมูลไปใชตอไป 
 
 
3.8  ระยะเวลาที่ใชในการศึกษา 

ใชระยะเวลาในการศึกษา 3 เดือน ตั้งแต กมุภาพันธ ถึง เมษายน 2561  
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บทที่ 4 

ผลท่ีไดจากการศึกษา 
 
 

การวิจัยเร่ือง ศิลปนเพลงไทยสากลในยุค Music Streaming โดยมีวัตถุประสงคในการศึกษา
โครงสรางรายไดของศิลปนในยุคเปล่ียนผานและศึกษาผลกระทบตอตัวศิลปนตอปรากฏการณคร้ังนี้ 
โดยงานวิจัยนี้ใชเคร่ืองมือการวิจัยแบบเชิงคุณภาพ (Qualitative) ผานการสัมภาษณเชิงลึก (In-Dept 
Interview) กับศิลปนเพลงไทยสากลทั้งศิลปนเดี่ยวและศิลปนกลุม (Band) ทั้งท่ีมาจากคายใหญและ
คายเล็กโดยคําอธิบายคายไดใหคําอธิบายไวแลวในบทที่สาม รวมไปถึงการเก็บขอมูลในชองทาง
อินเตอรเน็ต บทความงานวิจัยท่ีเกี่ยวของทั้งในและตางประเทศ สวนของคําถามเปนการเตรียมคําถาม
มากอนแบบกึ่งมีโครงสราง (Semi Structure) และสัมภาษณโดยใชเทคนิคคําถามปลายเปด (Open ended 
Quesion) ซ่ึงผลที่ไดนําเสนอตามลําดับตอไปนี้ 

1. ผลการวิเคราะหโครงสรางรายไดศิลปนไทยสากลในยุค Music Streaming 
 รายไดหลักจากชองทางหลักของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายเล็ก 
 รายไดจากชองทางหลักของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายใหญ 
 รายไดจากชองทางหลักของศิลปนเพลงไทยสากล 

2. ผลวิเคราะหการเปล่ียนแปลงและพัฒนาของศิลปนเพลงไทยสากล 
 การพัฒนาความสามารถทางดานดนตรีและโปรดัคช่ัน 

3. ผลการวิเคราะหผลกระทบท้ังดานบวกและดานลบในมุมมองตัวศิลปนเพลงไทยสากล 
 ผลกระทบดานบวก 
 ผลกระทบดานลบ 

 
 
4.1  ผลการวิเคราะหโครงสรางรายไดศิลปนไทยสากลในยุค Music Streaming 

ผลการวิเคราะหโครงสรางรายไดของศิลปนเพลงไทยสากลในยุค Music Srtreaming 
นั้นมีอยูสองชองทางหลักคือ รายหลักซึ่งประกอบไปดวย 1) การแสดงดนตรีสด 2) ลิขสิทธิ์เพลง 
3)ชองทาง Digital รายไดทางออมซ่ึงประกอบไปดวย 1) รายไดจากการมีสวนรวมกับศิลปนคนอ่ืน 
2) เว็ปไซด Youtube 3) การขายของท่ีละลึกหรือ CDเพลง 
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4.1.1  รายไดจากชองทางหลักของศิลปนเพลงไทยสากล 
จากการสัมภาษณศิลปนเพลงไทยสากลเรื่องโครงสรางรายไดพบวารายไดหลักนั้นมี

ความแตกตางกันระหวางคายใหญและคายเล็กโดยท่ีศิลปนเพลงไทยสากลจากคายใหญมีรายไดมาจาก
สามชองทางหลัก ซ่ึงสามารถแบงออกเปนดังนี้ 1) รายไดจากการแสดงดนตรี 2) รายไดจากคาลิขสิทธ์ิ 
3) รายไดจากชองทาง Digital สวนศิลปนเพลงไทยสากลจากคายเล็กมีรายไดจากชองทางหลักมาจาก
สองชองทางหลักๆ เชน 1) รายไดจากการแสดงสด 2) รายไดจากการขายของท่ีละลึกและซีดี 
 

4.1.2  รายไดจากชองทางหลักของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายใหญ 
4.1.2.1 รายไดจากการแสดงดนตรีสด หมายถึงรายไดท่ีมาจากงานแสดง

คอนเสิรตตามสถานท่ีตางๆ ท้ังงานท่ีจัดโดยคายเพลงหรือกิจกรรมสงเสริมการตลาดอ่ืนๆ และงานแสดง
ดนตรีสดในสถานบันเทิงหรือรานอาหาร โดยศิลปนเพลงไดช้ีแจงไวในบทสัมภาษณดังนี้ 

“… รายไดสวนใหญก็จะมาจากงานแสดงคอนเสิรตนาจะเกิน 50%ถึง 70% 
เปอรเซ็นเลยอะคะ...” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 1) 

“...งานเลนสด หรือไมก็งานโชวตางนะ...” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 3) 
“...มันเปน Comfidential ตอบไมไดอะครับ ทุกวันนี้ไดเยอะที่สุดก็ตอง

ตอบวาคืองานแสดงโชวอะครับ...” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี4) 
สรุปไดวารายไดหลักของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายใหญเปนรายได

ท่ีมาจากงานแสดงดนตรีสดมากท่ีสุด 
4.1.2.2 รายไดจากคาลิขสิทธ์ิ 
รายไดจากคาลิขสิทธ์ิเปนรายไดท่ีมาจากความสามารถของศิลปนเพลง

อันเกิดมาจากการใชความคิดสรางสรรคจนผลิตเปนผลงานเพลงออกมา ซ่ึงในภาษากฎหมายเรียกวา 
“งานดนตรีกรรม” ซ่ึงประกอบไปดวย 1) เนื้อรอง 2) ทํานอง 3) เสียงประสาน โดยงานเพลงท่ีเผยแพร
ตามชองทางตางๆไมวาจะเปนเว็ปไซด Youtube, Music Streaming หรือรานอาหารจะตองไดรับอนุญาต 
จากทางเจาของผลงานเพลงท้ังส้ิน ในปจจุบันมีบริษัทท่ีเปนตัวกลางในการดูแลผลประโยชนของศิลปน
เพลงในประเทศไทยดานการจัดเก็บรายไดในสวนนี้โดยตรง ท้ังนี้ศิลปนเพลงไดช้ีแจงไวในบทสัมภาษณ
วาดวยเร่ืองของชองทางรายไดท่ีมาจากลิขสิทธ์ิดังนี้ 

“…นอกจากงานแสดงสดก็จะมีคาลิขสิทธิ์นี่ละท่ีไดรองลงมา...” (ผูให
สัมภาษณคนท่ี 1) 
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“…ตามหลักแลวใครทําเยอะกวาก็ไดเยอะ มีรูปแบบโครงสรางอยู คนท่ี
ทําเนื้อกับทํานองตองไดสวนแบงเยอะกวาคนอ่ืน แตวงผมแบงใหเทากันหมดครับ...ผมไดรายไดจาก
คาลิขสิทธ์ิตอปสูงกวารายไดข้ันตํ่าขาราชการประมาณส่ีเทาครับ” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 2) 

“…เรามีรายไดจากการเก็บคาลิขสิทธ์ิ สมมุตติวาคอนเสิรตนี้มีคนมาซื้อ
ลิขสิทธ์ิจากพี่เขาก็ตองจายใหพี่ สมัยกอนเนี้ยรายไดมาจากยอดขายรองลงมาจะเปงานจาง เดี๋ยวนี้เนี้ย
นักแตงเพลงเร่ิมไดเม่ือกอนไมไดเพิ่งจะมาเปล่ียนชวงหลังๆ...แตสําหรับพี่พี่ไดจาก Youtube เยอะมาก” 
(ผูใหสัมภาษณคนท่ี 3) 

“…ก็มาจากคาลิขสิทธ์ิเพลงท่ีเรารองอะคะ...มันไมไดอยูที่การขายเพลง
อีกแลวอะคือเพลงเราดังแลวคนเอาไปใชเยอะหรือคนอยากเจอตัวเราไรมากกวาอะคะ...” (ผูให
สัมภาษณคนท่ี 4) 

สรุปไดวารายไดจากลิขสิทธ์ิเปนรายไดท่ีรองลงมาจากการแสดงดนตรีสด 
ซ่ึงเปนรายไดท่ีมีการผกผันข้ึนอยูกับความนิยมในตัวเพลงและตัวศิลปนเพลงเอง ยิ่งศิลปนเพลงมี
ความสามารถมากและมีสวนรวมในการแตงเพลงนอกจากวงของตัวเองก็ยิ่งไดรายไดจากชองทางนี้สูงข้ึน
เชนกัน 

4.1.2.3 รายไดจากชองทางดิจิตอล 
รายไดจากชองทางดิจิตอลเปนรายไดท่ีมาจากการพัฒนาทางดานระบบ

อินเตอรเน็ทจึงทําใหมีสินคาเพลงในรูปแบบไฟลดิจิตอลจัดจําหนายซ่ึงสามารถจําแนกไดดังนี้ 
1) ริงโทน 2) เพลงท่ีเปนแบบเพลงเดี่ยวและอัลบ้ัม 3) เสียงรอสาย ฯลฯ โดยศิลปนไดใหบทสัมภาษณ 
ไวดังนี้ 

“…ใช...มาจากยอดดาวโหลดคือมันรูไดเลยวาเพลงเพลงนี้เนี้ย...มันรูได
เลยวาดาวโหลดไดมากี่ดาวโหลดเปนจํานวนเงินกี่บาทเรารูเลย...แตเดี๋ยวนี้มันก็ลดลงละเนาะ...” 
(ผูสัมภาษณคนท่ี 1) 

“...ไมแนใจระหวางคาลิขสิทธ์ิกับริงโทนดาวโหลดอะไรพวกเนี้ย บางที
มันก็มาใกลๆ กัน...สลับๆ กัน...บางเดือนไดเยอะบางเดือนก็ไดนอยแลวแตชวง...” (ผูใหสัมภาษณ
คนท่ี 2) 

สรุปรายไดจากชองทางดิจิตอลเปนรายไดท่ีอยูในอันดับท่ีสามรองลงมาจาก
รายไดทางลิขสิทธ์ิ ซ่ึงมีความผกผันเชนเดียวกับคาลิขสิทธ์ิอยูท่ีความนิยมในตัวเพลงและศิลปนเพลง
เชนกัน 

คายเพลงขนาดใหญท่ีมีการทําธุรกิจอยางครบวงจรต้ังแตกระบวนการผลิต 
ผลงานออกเปนผลงานเพลง กระบวนการทางการตลาดตางๆ จนถึงการจัดจําหนายในรูปแบบตางๆ 
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ในปจจุบันเชนการดาวโหลด การสตรีมม่ิง หรือแมแตการจัดจําหนายในรูปแบบเดิมท่ีเปนซีดีก็ยังคงมี
อยูแตเปนสัดสวนท่ีนอยมาก โครงสรางรายไดศิลปนเพลงไทยสากลนั้นจะข้ึนอยูกับขอตกลงในสัญญา
วาจาง โดยเง่ือนไขตางๆ มีขอกําหนดชัดเจนเร่ืองสวนแบงระหวางศิลปนเพลงกับตัวคายเพลงเองซ่ึง
จากการศึกษาทั้งจากขอมูลทุติยภูมิและจากการสัมภาษณนั้นคายเพลงจะมีการกําหนดเปอรเซ็นต
สวนแบงรายไดจากชองทางตางๆ กับศิลปนเพลง เชน สวนแบงจากคาลิขสิทธ์ิทางคายจะหักเขาคาย
30 เปอรเซ็นตเปนตน สวนท่ีเหลือจะตกเปนของศิลปนเพลงเอง แตทั้งนี้ท้ังนั้นสวนแบงตรงนี้อาจไม
เหมือนกันทุกศิลปนเพลง ข้ึนอยูกับการเจรจาตอรองระหวางตัวศิลปนเพลงเองกับทางคายในระหวาง
การเจรจาตกลงขอสัญญากัน ดังนั้นสรุปผลโครงสรางรายไดออกมาไดดังนี้ รายไดท่ีมากท่ีสุดของ
ศิลปนเพลงนั้นมาจากงานแสดงดนตรีสด ไมวาจะเปนงานที่ทางคายจัดหรืองานแสดงดนตรีตางๆ 
แมกระท่ังในรานอาหารและสถานบันเทิง ลวนเปนรายไดหลักของศิลปนเพลงทั้งนั้น ยิ่งศิลปนคนไหน
หรือวงไหนมีความนิยมมาก งานแสดงดนตรีสดก็จะเยอะข้ึนตาม บางวงหรือบางศิลปนเดี่ยวอาจมี 3 - 5 
งานในวันเดียวก็ได รายไดท่ีรองลงมานั้นมาจากลิขสิทธ์ิเพลงรวมไปถึงในเว็ปไซต Youtube ขอสรุป
ในประเด็นตรง Youtube ดังนี้เนื่องจากคายเพลงใหญไดมีการตกลงทําสัญญาระหวางคายเพลงและ 
Youtube ประเทศไทยวาดวยเร่ืองของสัญญาสวนแบงรายไดกันโดยตรง ดังนั้นศิลปนเพลงไมสามารถ
ใหขอมูลตรงนี้ไดเนื่องจากกฎขอบังคับและทางคายไมไดแจกแจงรายเอียดสวนนี้ใหศิลปนเพลงทราบวา
รายไดคาลิขสิทธ์ิมาจากชองทางใดๆ บาง สวนอันดับท่ีสามนั้นเปนรายไดท่ีมาจาก Digital Platform 
เชน การดาวโหลดเพลงจาก Itune หรือเว็ปไซทของทางคายเพลง การดาวโหลดเสียงรอสาย (Ring 
Tone) จากการสัมภาษณศิลปนบางทานไดบอกวา “...บางทีไมคอยแนใจระหวางคาลิขสิทธ์ิกับดาวโหลด 
บางทีมันก็มาใกลๆกันในบางเดือน...” (ผูสัมภาษณจากคายใหญคายนึง) ดังนั้นจากขอความนี้จะเห็น
ไดวาสวนแบงระหวางคาลิขสิทธ์ิและรายไดจาก Digital Platform บางคร้ังนั้นมาไมเทากันข้ึนอยูกับ
ความนิยมในตัวศิลปนเพลงเอง สวนรายไดจาก Streaming นั้นศิลปนเพลงจากคายใหญนั้นไมทราบ
วาอยูในรายไดสวนไหนและไมทราบวาไดเทาไหร บางศิลปนถึงกับบอกวา “ไดนอยมาก” 
 

4.1.3  รายไดหลักจากชองทางหลักของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายเล็ก 
4.1.3.1 รายไดจากการแสดงดนตรีสด หมายถึงรายไดท่ีมาจากงานแสดง

คอนเสิรตตามสถานท่ีตางๆ ท้ังงานท่ีจัดโดยคายเพลงหรือกิจกรรมสงเสริมการตลาดอ่ืนๆ และงานแสดง
ดนตรีสดในสถานบันเทิงหรือรานอาหาร โดยศิลปนเพลงไดชี้แจงไวในบทสัมภาษณดังนี้ 

“…เอาจริงๆ ปะ รายไดอะ การเปนอินดี้เนี้ยมันรายไดมันไมไดมาจากขาย
ซีดี ซีดีมันแคแพคเกจอะ มันมาจากเลนสดเลยนะสวนใหญ...” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 1) 

“…ก็ไดมาจากไปเลนงานคอนเสิรตเปนหลักอะ...” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 2) 
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สรุปรายไดจากงานแสดลงสดของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายเล็ก งาน
แสดงสดก็ยังเปนชองทางรายไดหลักเชนกันกับศิลปนเพลงไทยสากลจากคายใหญ 

4.1.3.2 รายไดจากการขายของท่ีละลึกและซีดี รายไดสวนนี้มาจากการที่
สมาชิกในวงไดทําของท่ีละลึกเชนเส้ือวง หรือการผลิตซีดีเพลงของวงมาจัดจําหนายเองตามสถานท่ี
จัดคอนเสิรตท่ีทางวงไดไปแสดงโชวหรือตามงานอีเวนคอนเสิรต 

“…ก็เวลาพวกเราไปเลนเราจะเอาซีดีวงเราไปดวย...ขายแผนละ 300 บาท...” 
(ผูใหสัมภาษณคนท่ี 1) 

“…พวกอินดี้อะเขาก็ตองหารายไดจากการขายเส้ือวง ไรทซีดีเพลงตัวเอง
มาขายมีกี่เพลงก็ใสไปอยางวงเรากําลังทําอัลบ้ัมกันอยูมีสิบเพลงแตยังไมเสร็จ ถาเสร็จก็เอาไปขายตาม
งานคอนเสิรตเหมือนกัน...” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 2) 

สรุปรายไดจากการขายของท่ีละลึกและซีดีเปนรายไดรองจากการแสดงสด
ของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายเล็ก ซ่ึงเปนชองสรางการรับรูใหกับผูบริโภคของศิลปนเพลงไทย
สากลจากคายเล็กท่ียังคงทําอยู  

เนื่องจากผูวิจัยไดนิยามคายเพลงขนาดเล็กไววามีการดําเนินธุรกิจท่ีครบ
วงจรหรือไมครบวงจรการผลิตก็ได มีศิลปนนอยมีท้ังมีการรางสัญญาวาจางและไมมี มีการจดทะเบียน
บริษัทหรือไมมีการทกเบียนบริษัทท่ีอยูในกรุงเทพมหานคร ซ่ึงโครงสรางรายไดของศิลปนเพลงไทย
สากลคายเพลงขนาดเล็กมีดังนี้ เร่ิมจากสัญญาวาจางในกรณีท่ีมีการทําสัญญาวาจางนั้นสวนใหญแลว
สัญญาวาจางมีความยืดหยุนในการแบงสวนแบงจากชองทางรายไดตางและกฎขอบังคับตางท่ีศิลปน
สามารถรับงานเองไดโดยไมตองานการอนุมัติจากคายเพลง ดังนั้นผลสรุปจังออกมาวา รายไดหลัก
ของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายเพลงขนาดเล็กนั้น ก็ยังคงมาจากงานแสดงคอนเสริตทเชนเดียวกับ
ศิลปนทางคายเพลงขนาดใหญแตงานอาจจะนอยกวาเนื่องจากตัวศิลปนเพลงมีความนิยมในตลาดนอย
โดยศิลปนเพลงบางคนใหสัมภาษณ “แฟนเพลงวงของเราเปน Nish market” ซ่ึงเปนกลุมคนฟงเฉพาะกลุม
ท่ีช่ืนชอบในแนวเพลงของวงน้ันหรือศิลปนคนนั้นๆ จริงๆ สวนรายไดท่ีไดรองลงมาเปนรายไดท่ีมา
จากการขาย CD เพลง หรือคาลิขสิทธ์ิจาก Youtube ซ่ึงรายไดนั้นก็ข้ึนอยูกับความนิยมในตัวของศิลปน
เพลงเอง ศิลปนบางคนสามารถทํารายไดเปนกอบเปนกาํจากชองทางน้ีก็มีเชนกนั ศิลปนบางทานท่ีไมมี
สังกัดคายใดๆ ก็สามารถสรางรายไดจากชองทางนี้ไดเหมือนกัน 

4.1.3.3 รายไดทางออมของศิลปนเพลงไทยสากล รายไดทางออมของ
ศิลปนเพลงไทยสากลปจจุบันนั่นมาจากความสามารถของศิลปนเพลงเองท่ีมีสวนรวมในการแตงเพลง
ใหกับศิลปนคนอ่ืนหรือวงอ่ืนหรือเปนรายไดจากการขายของเชนซีดีเพลงหรือเส้ือวงตางๆ และรายได



26 

 

จากชองทางYoutube ซ่ึงมีความแตกตางกันไปของแตละศิลปนเพลงวาจะสรางรายไดทางออมไดมากนอย 
แคไหน โดยศิลปนเพลงไดใหบทสัมภาษณไวดังนี้  

“...ก็อยางเวลาเราไปเลนคอนเสริตทเราก็จะเอา CD ไปขายดวยเราขายแผนละ
สามรอย...” (ผูสัมภาษณคนท่ี 1) 

“…ก็ถาผมมีสวนรวมในการทําเพลงอ่ืนๆ ผมก็ไดมากกวาคนอ่ืนเพราะมัน
เปนคาลิขสิทธ์ิที่เพิ่มเขามา...” (ผูสัมภาษณคนท่ี 2) 

“…เม่ือกอนเขายังไมจายใหนักแตงเพลงหรืออะไรพวกน้ีนะ เขาเพิ่งมาจาย
ใหหลังๆ นี่เอง...ตอนนี้พี่มองวา Youtube เปนรายไดอันดับหนึ่งเลย” (ผูสัมภาษณคนท่ี 3 ) 
 
 
4.2  ผลวิเคราะหการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาของศิลปนเพลงไทยสากล 

จากการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีในอุตสาหกรรมเพลงในปจจุบันท่ีความตองการใน
การฟงเพลงอยูในมือของผูบริโภคซ่ึงผูบริโภคมีอํานาจในการตัดสินใจท่ีจะฟงเพลงไดหลายๆ เพลง
เวลาไหนก็ไดเปล่ียนแปลงไดตลอดเวลา แตปจจัยการผลิตเพลงท่ีสําคัญและอยูในอันดับแรกคือ
ความคิดสรางสรรคของศิลปนเพลง ดังนั้นการเปล่ียนแปลงครั้งนี้มีการเปล่ียนแปลงหรือส่ิงที่ตองพัฒนา
เพิ่มมีอะไรบางไดมาจากการสัมภาษณเชิงลึก (Indept-Interviwe) จากน้ันนําขอมูลมาวิเคราะหดาน
การเปล่ียนแปลงและพัฒนา สามารถแบงออกไดเปนสองประเด็น 1) การพัฒนาทางดานความสามารถ
ทางดานดนตรี 2) การพัฒนาความสามารถทางดานโปรดัคชั่น ซ่ึงผูวิจัยขอรวมไวดวยกันเพราะเปน
เนื้อหาเดียวกัน 
 

4.2.1  การพัฒนาความสามารถทางดานดนตรีและโปรดัคชั่น 
การพัฒนาความสามารถทางดานดนตรีคือการฝกฝนเคร่ืองดนตรีหลักของตัวเองใหเกง

และเขาใจลักษณะธรรมชาติของเคร่ืองตัวเองใหดีและการเลนเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ท่ีไมใชเคร่ืองหลักของ
ศิลปนเพลงเองเพ่ือศึกษาทําความเขาใจเอกลักษณตอเคร่ืองดนตรีนั้นๆ และการศึกษาบทเพลงจากศิลปน
ช้ันนําตางๆ ท้ังในและตางประเทศโดยการวิเคราะหบทเพลงในทางทฤษฎีดนตรีและเสียงประสาน
เพื่อศึกษากระบวนการทํางานของศิลปนเพลงนั้นๆ เพื่อเปนการนํามาพัฒนาตอยอดในผลงานของตัวเอง 
สวนความสามารถดานโปรดัคช่ันในการทําเพลงสามารถแบงออกไดหลายอยางเชนการทําพรีโปรดัคช่ัน
ในงานเพลงเชนกระบวนการในการอัดเพลงเปนและการทําโพสโปรดัคช่ันเชนการมิกซเสียงและมาสเตอร 
ร่ิงเพลง โดยผูใหสัมภาษณไดกลาวไวในบทสัมภาษณดังนี้ 
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“…วง Radio Head แมงเปนวงท่ีนาศึกษาตั้งแตวิธีการทําดนตรียันวิธีการทํางานของ
แมงอะ...เราตองฟงเพลงเยอะๆ ก็เหมือนตอนเราเรียนอะ...เราตองศึกษาเพลงของเขาเยอะๆ ไมใชฟง
แคผานๆ เราอาจจะตองไปแกะมันบางคือพยายามแกะมันอะไมงั้นเราก็ไมมี know how” (ผูใหสัมภาษณ 
คนที่ 1) 

“…อยางแรกเลยนะมึงฝกเคร่ืองดนตรีตวัเองใหเกงไปเลยเวย....” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 2) 
“…ตองทําเปนหลายๆอยางแหละ มีความรูเร่ืองเทคโนโลยีดนตรีหรือทําวิดิโอ...ตัดตอ

ไดก็อาจประสบความสําเร็จ...” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 3) 
จากการสัมภาษณดังกลาวสรุปไดวาการเปล่ียนแปลงอีกคร้ังในวงการเพลงคร้ังนี้ศิลปน

เพลงไทยสากลใหความเห็นตรงกันวาเราควรปรับตัวตามเทคโนโลยีท่ีเปล่ียนแปลงไปและตองเพิ่มเติม
ความสามารถดานอ่ืนๆ อีก เชน ความสามารถทางดนตรีและความสามารถทางดานโปรดัคช่ันเพลง 
 
 
4.3  ผลการวิเคราะหผลกระทบท้ังดานบวกและดานลบในมุมมองตัวศิลปนเพลงไทยสากล 

ผลวิเคราะหผลกระทบจากการเปล่ียนผานการฟงเพลงไปสูระบบ Streaming นั้นไดสราง
ผลกระทบในดานตางๆ ตอตัวศิลปนเพลงไทยสากลในดานตางๆโดยผูวิจัยไดแบงเปนผลกระทบท่ีดี
และผลกระทบท่ีไมดีในมุมมองของศิลปนเพลงไทยสากลผูวิจัยไดเซทคําถามเปนมุมมองท่ัวๆ ไปตอ
การเปล่ียนแปลงและผลกระทบดานท่ีดีและผลกระทบดานท่ีไมดีในมุมมองของศิลปนเพลงเอง 
 

4.3.1  ผลกระทบดานบวก 
ผลกระทบดานบวกผูใหสัมภาษณใหการสัมภาษณเปนไปในทางเดียวกันวาทําใหผูบริโภค

มีชองทางในการฟงเพลงเพิ่มข้ึน ศิลปนเองก็มีชองทางในการโปรโมทผลงานของตัวเองรายไดจาก
คาลิขสิทธ์ิท่ีเพิ่มข้ึนแตถึงแมจะไมไดลงรายละเอียดวาไดจากชองทางมากนองแคไหนแตก็นํามาซึ่ง
ชองทางรายไดจากคาลิขสิทธ์ิท่ีเพิ่มมากข้ึน 

“…ก็มีชองทางในการโปรโมทมากข้ึน รายไดเพิ่มข้ึน...” (ผูสัมภาษณคนท่ี 1) 
“…คนฟงหาเพลงฟงงายข้ึน งายกวาเม่ือกอน...” (ผูสัมภาษณคนท่ี 2) 
“…คนหาเพลงเราฟงงายข้ึนไดคาเผยแพรก็คือคาลิขสิทธ์ิท่ีเพิ่มข้ึน...” (ผูใหสัมภาษณ

คนท่ี 3) 
จากการสัมภาษณถึงผลกระทบในดานท่ีดีในมุมมองศิลปนเพลงไทยสากลพบวา มีสอง

ประเด็นหลักๆ คือ 1) ตัวศิลปนเองมีชองทางโปรโมทผลงานเพ่ิมข้ึน รายไดเพิ่มข้ึน 2) ทําใหผูบริโภค
หาเพลงฟงงายข้ึนกวาเม่ือกอนท่ีตองไปหาซ้ือซีดีเพลงมาฟง 
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4.3.2  ผลกระทบดานลบ 
ผลกระทบดานลบในมุมมองของศิลปนเพลงไทยสากลไดใหความเห็นไปในทางเดียวกันวา 

ความจงรักภักดีตอวงนั้นๆ ลดลง เนื่องจากผูบริโภคมีตัวเลือกมากข้ึนพฤติกรรมการฟงเพลงท่ีเปล่ียนไป
ท่ีผูบริโภคสามารถเปล่ียนไปฟงเพลงของศิลปนไหนก็ไดเม่ือไหรก็ไดทุกท่ีทุกเวลานอกจากนั้นยังมี
ชองทางท่ีสามารถฟงฟรีไดอีกเชนกัน รายไดในสวนนี้จึงสังเกตไดวานอยลงถึงแมจะมีผูฟงเพ่ิมข้ึน
ตอปในจํานวนท่ีสูงสวนทางรายไดท่ีศิลปนควรได 

“…Loyalty ตอวงมันลดลง ไดมางายก็ท้ิงงาย...” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 1) 
“…เราไมมีตัวเลือกถึงไมมี Streaming คนกห็ันไปฟงฟรีอยูดี...” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 2) 
“…เม่ือมันจับตองไดงายข้ึนเพลงก็ดูมีคานอยลง...” (ผูใหสัมภาษณคนท่ี 3) 
จากการสัมภาษณถึงผลกระทบดานที่ไมดีในมุมมองของศิลปนพบวาสวนใหญให

ความเห็นเร่ืองคุณคาตอผลงาน ความจงรักภักดีตอศิลปนเพลงที่ลดนอยถอยลง เนื่องจากศิลปนไปมี
ทางเลือกมากนักตองปรับตัวไปตามการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน 
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บทที่ 5 

สรุปผล การอภิปราย และขอเสนอแนะ 
 
 

การวิจัยเร่ืองศิลปนเพลงไทยสากลในยุค Music Streaming โดยมีวัตถุประสงคในการวิจัย 
1) เพื่อศึกษาโครงสรางรายไดของศิลปนเพลงไทยสากล 2) ผลกระทบตอศิลปนเพลงไทยสากลในดาน
บวกและดานลบ เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาผลงานและเพ่ือเปนกรณีศึกษาตอไป โดยผลสรุปและ
การอภิปลายผลผูวิจัยของจําแนกออกเปนขอดังนี้ 1) โครงสรางรายไดของศิลปนเพลงไทยสากลในปจจุบัน 
โดยแบงเปนรายไดหลักของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายใหญและคายเล็ก 2) การเปล่ียนแปลงและ
พัฒนา 3) ผลกระทบดานตาง  ๆในมุมมองของศิลปนเพลงเอง ผูวิจัยไดสรุปผลงานวิจัย รวมท้ังขอเสนอแนะ 
ตางๆ ไดดังนี้ 

1. สรุปผลจากการสัมภาษณเชิงลึก (In-Depth Interview)   
2. การอภิปรายผลการวิจัย 
3. ขอเสนอแนะจากผลการวิจยั 
4. ขอเสนอแนะในการทําวจิัยคร้ังตอไป 

 
 
5.1  สรุปผลจากการสัมภาษณเชิงลึก (In-Depth Interview)   

1. โครงสรางรายไดของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายใหญในปจจุบันผลสรุปจากการ
วิเคราะหบทสัมภาษณจากผูใหสัมภาษณท่ีเปนศิลปนเพลงจากคายใหญนั้นผลปรากฏวารายไดสวนใหญ
มาจาก 1) งานแสดงดนตรีสด 2) รายไดจากคาลิขสิทธ์ิ 3) รายไดจากชองทางดิจตอล  

2. โครงสรางรายไดศิลปนเพลงไทยสากลจากคายเล็กในปจจุบันผลสรุปจากการวิเคราะห
บทสัมภาษณจากผูใหสัมภาษณท่ีเปนศิลปนเพลงจากคายเล็กนั้น ผลปรากฏวารายไดหลักสวนใหญ
มาจาก 1) งานแสดงดนตรีสด 2) รายไดจากขายซีดีเพลง 

3. รายไดทางออมของศิลปนเพลงจากท้ังคายเล็กและคายใหญนั้นมาจากสองชองทางหลัก
คือ 1) รายไดจากความสามารถทางดานดนตรีเชนการแตงเพลงหรือเรียบเรียงทํานองและเสียงประสาน
ใหกับศิลปนเพลงคนอ่ืน ศิลปนเพลงจะไดรายไดจากคาลิขสิทธ์ิเพิ่มข้ึน 2) ชองทางจากเว็ปไซท Youtube  

4. ผลกระทบดานตางๆ ในมุมมองของศิลปนเพลงเอง จากบทสัมภาษณศิลปนเพลงไทย
สากลท้ังจากคายใหญและคายเล็กใหมุมมองดานผลกระทบดานตางไปในมุมมองท่ีคลายกัน โดยผูวิจัย
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ไดแบงออกเปนหัวขอดังนี้ 1) ความคิดเห็นทั่วไปตอการเปลี่ยนแปลงครั้งนี้ 2) ผลกระทบดานท่ีดี 
3) ผลกระทบดานท่ีไมดี ผลสรุปนั้นออกมาเปนดังนี้ 

5. การเปล่ียนแปลงและพัฒนา ภาพรวมศิลปนเพลงสวนใหญใหความเห็นวาศิลปนเองนั้น 
ตองมีการปรับตัวตามเทคโนโลยี ใหมๆ ท่ีเกิดข้ึน ท้ังนี้ยังเพิ่มเติมวาศิลปนเพลงควรมีการพัฒนาตนเอง
ตอการเปล่ียนแปลงอยูเสมอ ผูวิจัยไดแบงออกมาดังนี้ 1) การพัฒนาความสามารถทางดานดนตรี 
2) ความสามารถทางดานการทําโปรดัคช่ัน โดยการพัฒนาความสารถทางดานดนตรีนั้นหมายถึงการ
ฝกซอมเคร่ืองหลักของตัวเองใหมากยิ่งข้ึนหรือการฝกเลนเคร่ืองอ่ืนๆ เพื่อเพิ่มขีดความสามารถให
กวางมากยิ่งข้ึน รวมไปถึงการฟงเพลง และศึกษาผลงานช้ันนําตางๆ ท้ังในและตางประเทศถึงแนวคิดและ
การทํางานเพลงของศิลปนเพลงที่เราสนใจท้ังในและตางประเทศ โดยการพัฒนาความสามารถดานการทํา
โปรดัคช่ันเชน การเรียนรูระบบการผสมเสียง (Mixing) ระบบการอัดเพลง (Audio recording) การถาย
วิดิโอ (VDO Production ) ท้ังนี้ท้ังนั้นเพื่อเปนการลดตนทุนการทําเพลงในแตละเพลงใหถูกลง และยัง
เปนการเพิ่มรายไดเสริมใหกับตัวศิลปนอีกทางนึงเชนกัน 

6. ผลกระทบดานบวก สามารถสรุปผลกระทบดานท่ีดีในมุมมองของศิลปนเพลงไทย
สากลไดวา เทคโนโลยีท่ีดีข้ึนทําใหศิลปนเพลงหรือคายมีชองทางโปรโมทสินคาเพลงไดมากข้ึนผาน
ทาง social media ตางๆ และตรงเฉพาะกลุมเปาหมายมากข้ึน รวมไปถึงแฟนเพลงสามารถเขาถึงเพลง
ของศิลปนไดงายข้ึนกวาเม่ือกอนมากไปกวานั้นรายไดจากชองทางท่ีมาจากการเปลี่ยนแปลงเพ่ิมมากข้ึน
เชนกัน 

7. ผลกระทบดานลบ สามารถสรุปผลกระทบดานท่ีไมดีในมุมมองของศิลปนเพลงไทย
สากลไดวา Loyalty หรือความจงรักภักดีตอตัวศิลปนเพลงหรือวงดนตรีนั้นลดนอยถอยลง เนื่องจาก
การฟงเพลงในปจจุบันนั้นงายกวาเม่ือกอนมากทําใหผูบริโภคลดความผูกพันตอวงดนตรีหรือศิลปน
ตางลดลงจากเม่ือกอนท่ีตองรอคอยฟงผลงานของศิลปนเพลงไทยสากล ผูบริโภคมีทางเลือกเยอะข้ึน
มีท้ังฟงเพลงฟรีและเสียคาบริการ ผูบริโภคสามารถเลือกชองทางเองไดหมด ถือไดวาความตองการของ
ผูบริโภคในอุตสาหกรรมดนตรีในปจจุบันนั้นข้ึนอยูในมือของผูบริโภคท้ังหมด ตางจากสมัยกอนท่ี
คายเพลงตางกุมความตองการของผูบริโภคไวท่ีคายเพลงทําใหท้ังคายเพลงตางๆ ท้ังใหญและเล็กตอง
ปรับกลยุทธทางธุรกิจ ศิลปนก็ตองปรับตัวจากสัดสวนรายไดท่ีเปล่ียนท่ีเม่ือกอนสามารถไดรายได
เปนกอบเปนกําจากการขายซีดีและเทป ตอนนี้ไดเปล่ียนไปหมดแลว รายไดท่ีลดลงดังนั้นศิลปนเพลง
ตองปรับตัวใหตัวเองมีความสารถเพ่ิมข้ึนเพื่อหารายไดจากชองทาออมท่ีเกี่ยวกับดนตรีอ่ืนๆ 
 
 
 



31 

5.2  การอภิปรายผลการวิจัย   
การศึกษา ศิลปนเพลงไทยสากลในยุค Music Streamingโดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษา

โครงสรางรายไดของศิลปนเพลงไทยสากลในปจจุบันและเพ่ือศึกษาแนวทางในการพัฒนาของศิลปน
เพลงไทยสากล เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative) และใชเคร่ืองมือในการทําวิจัยโดยการศึกษา
ขอมูลทุติยะภูมิรวมดวยกับการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) ผลท่ีไดรับผูวิจัยไดแบงออกเปน
สองสวนตามวัตถุประสงคในงานวิจัยดังนี้  

1. โครงสรางรายไดของศิลปนในปจจุบันจากคายใหญรายไดหลักแบงออกได 3 ประเภท 
ดังนี้ 1) รายไดจากงานแสดงดนตรีสด 2) รายไดจากลิขสิทธิ์เพลง 3) รายไดจากชองทางดิจิตอล ซ่ึง
สอดคลองกับขอมูลทุติยะภูมิท้ังนี้อาจเปนเพราะวาเนื่องจากระบบ Streaming ท่ีกําลังเปนท่ีนิยมอยูใน
ขณะนี้ไดเขามาในประเทศไทยไดไมนานขอมูลในสวนนี้สวนใหญยังไมไดรับการเปดเผยถึงจํานวน
รายไดท่ีศิลปนเพลงไดรับและในสัมภาษณศิลปนเพลงไมสามารถรับทราบไดวารายไดจากการ streaming 
เพลงมาจากรายไดในสวนของลิขสิทธ์ิเพลงสวนไหน ท้ังยังไดไมเทากันในแตละเดือนท้ังนี้ท้ังนั้นข้ึนอยู
กับความนิยมของตัวเพลงเองก็ดีและความนิยมในตัวศิลปนเพลงเองกด็ี ดังนั้นรายไดหลักท่ีรองลงมา
จากงานแสดงสดยังคงเปนรายไดจากคาลิขสิทธ์ิเพลง สวนรายไดจากชองทางดิจิตอลจากการดาวโหลด
เพลงกลับลดลงเนื่องจากมีบริการแบบ Streaming เขามาท่ีเสียคาบริการนอยกวาและบางเจาใหฟงฟรี
แลกกับการมีโฆษณาข้ันบวกกับจํานวนเพลงหลายลานเพลงจึงทําใหรายไดจากชองทางดิจิตอลลดลง
แตก็ยังอยูในอันดับท่ีสาม 

โครงสรางรายไดของศิลปนเพลงไทยสากลจากคายเล็กรายไดหลักไดแบงออกไดดังนี้ 
1) รายไดจากงานแสดงสด 2) รายไดจากการขายซีดี ทั้งนี้ก็เพราะวาศิลปนคายเล็กบางคายไมไดมี
การดูแลลิขสิทธ์ิเพลงของศิลปนในสังกัดอยางเปนระบบเหมือนของคายใหญท่ีตองแลกมากับสัญญา
ท่ีระบุวาคายจะเปนผูดูแลลิขสิทธ์ิเพลงอายสัุญญานัน้แลวแตตกลงกันระหวางคายเพลงและศิลปนเพลง
ตอนทําสัญญา โดยสัญญาจากคายเพลงขนาดเล็กยังมีความยืดหยุนสูงบางคายไมมีสัญญาดวยซํ้าท่ี
สามารถตกลงกันงายกวาของคายใหญ โดยศิลปนเพลงไดลิขสิทธ์ิเพลงไปโดยอัตโนมัติตามกฎหมาย
วาดวยเรื่องลิขสิทธ์ิเพลงท่ีจะคุมครองต้ังแตผลิตผลงานออกมาคุมครองไปจนถึง 50 ป หลังจากท่ี
ศิลปนเพลงนั้นเสียชีวิตไปแลวสิทธิทุกอยางอยูท่ีศิลปนเองถึงแมวาจะมีการนําเผยแพรตามชองทาง
ดิจิตอลตางๆ ในปจจุบันก็ยังคงไมไดรับความนิยมจากผูบริโภคหมูมากถึงทําใหมีรายไดจากชองทาง
ดิจิตอลนอยมากบางคร้ังแทบจะไมไดเลยก็มี 

2. รายไดรองศิลปนเพลงจะมีรายไดรองมาจากชองทางเว็ปไซต Youtube และชองทาง 
ลิขสิทธ์ิท่ีเพิ่มข้ึนถาศิลปนเพลงนั้นมีความสามารถในการทําเนื้อรอง การทํานอง การเรียบเสียงเสียง
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ประสาน และการบันทึกเสียง ก็จะมีรายไดจากตรงนี้เขามาตลอดถือวาเปนรายไดจากลิขสิทธ์ิการเผยแพร 
อีกอยางนึง 

3. แนวทางในการพัฒนานั้นมีสองสวนหลักๆดังนี้ 1.การพัฒนาความสามารถทางดาน
ดนตรีไมวาจะเปนการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอและการการศึกษาหรือเลนเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนเพื่อพฒันา
ขีดความสามารถของตนเองตอไป 2.ความสามารถทางดานการทําโปรดัคช่ันเชน การผสมเสียง (Mixing) 
การบันทึกเสียง (Recordind) การทํามาสเตอรร่ิง (Mastering) ท้ังนี้ท้ังนั้นเพื่อเปนการลดตันทุนทางดาน
ดนตรีท้ังยังไดลิขสิทธส่ิงบันทึกเสียงเพิ่มข้ึนดวย นับเปนชองทางรายไดรองอีกทางนึง 
 
 
5.3  ขอเสนอแนะจากผลการวิจัย 

ขอเสนอแนะจากผลการวิจยัผูวิจัยไดแบงขอเสนอตามลําดับดังนี้  
1. ขอเสนอทางดานการพัฒนาและการปรับตัวในยุคที่เทคโนโลยีมีการเปล่ียนแปลง 

เทคโนโลยีนั้นเปรียบเสมือนดาบสองคมท่ีมีท้ังดานดีและไมดีแตจุดประสงคของเทคโนโลยีโดยหลักการ
แลวเพื่อพัฒนาชีวิตความเปนอยูท่ีดีข้ึนแตในคณะเดียวกันก็อาจกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงอยางใหญ
หลวงท่ีตองมีการปรับเปล่ียนบางส่ิงเพื่อการอยูรอดของธุรกิจและการดําเนินชีวิตในฐานะศิลปนเพลงนั้น
ตองมีการปรับตัวเร่ิมจากการมีทัศนคติท่ีดีตอการเปล่ียนแปลงของเทคโนโลยีมีความกระตือรือรนท่ี
ศึกษาและนํามาปรับใชใหสอดคลองกับบริบทปจจุบันใหมากท่ีสุดเพราะสุดทายแลวถึงแมวาเพลง
จะหาฟงงายมากข้ึนความจงรักภักดีตอตัวศิลปนนอยลงหรือแมแตยอดขายของสินคาเพลงตางๆ จะหายไป 
แตสุดทายแลวมนุษยยังคงตองการฟงเพลงเพื่อวาสุนทรียภาพ ดังท่ี “ชนใดไมมีดนตรีการ ในสันดาน
เปนคนชอบกลนัก” (รัชกาลท่ี 6 กลาวไวในยุคสมัยรัชกาล) นอกจากนั้นการพัฒนาฝมือทางดานดนตรี
ในหลายๆ ดานก็จะเปนประโยชนตอศิลปนเพลงเอง การฟงและศึกษาผลงานท่ีเปนท่ียอมรับในอดีต
และปจจุบันก็สามารถชวยเร่ืองไอเดียการประพันธเพลงไดเชนกัน การศึกษารูปแบบการตลาดของ
ศิลปนตางประเทศในการโปรโมทสินคาก็เปนเร่ืองท่ีนาศึกษาเชนกัน  

2. ขอเสนอทางดานการตลาด ผูวิจัยขอเสนอหรือขอแนะนําใหกับศิลปนเพลงไทยสากล 
ท่ีอยูในสังกัดคายเล็ก เพราะศิลปนเพลงในคายใหญไดมีการทําการตลาดอยางเต็มรูปแบบท้ังยังมีชองทาง
การโปรโมทของคายเองอีกดวย ซ่ึงขอเสนอแนะตอศิลปนเพลงคายเล็กดูจะมีประโยชนมากกวาดังนี้  

 เร่ืองการควบคุมตนทุนการผลิต ศิลปนเพลงควรมีการควบคุมตนทุน
การผลิตเพลงใหแตละเพลงเพื่อลดตนทุนแตท้ังนี้ท้ังนั้นคุณภาพควรเปนมาตรฐานดวย เชนการพัฒนา
ความสามารถทางดานโปรดัคช่ัน เชน การอัดเสียงการมิกซเพลงการทํามาสเตอรริง รวมไปถึงการฝก
เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ  
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 การศึกษาพฤติกรรมกลุมเปาหมายของแนวเพลงท่ีศิลปนเพลงสนใจเพื่อ
เขาใจพฤติกรรมของกลุมเปาหมาย เพื่อนําไปสูกระบวนการสรางการรับรูตอกลุมเปาหมายและโปรโมท
เพลงใหไดตรงจุดมากท่ีสุดก็จะชวยใหกลุมเปาหมายรูจักเรามากข้ึนไปในทางเดียวกัน  

 การมีอัตลักษณท่ีชัดเจน โดยรวมแลวหมายถึงมีการประพันธแนวดนตรี
ท่ีเปนเอกลักษณเนื้อรองท่ีเขาใจไดงาย ก็เปนสวนชวยในการสราง Branding ใหกับตัวศิลปนเพลงเอง 
ดังนั้นสรุปโดยรวมนอกจากการพัฒนาทางดานความสามารถดนตรีแลวแนวคิดทางการตลาดก็เปน
สวนสําคัญหรืออาจจะเปนสวนชวยท่ีทําใหศิลปนเพลงประสบความสําเร็จไดมากยิ่งข้ึน 
 
 
5.4  ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 

ขอเสนอในการทําวิจัยคร้ังตอไปนั้นผูวิจัยคิดวากลุมเปาหมายยังไมคลอบคุลมทุกมุมมอง
เพราะการทําวิจัยช้ินนี้มีจุดมุงหมายไปที่ตัวศิลปนเพลงไทยสากลท่ีอยูในกรุงเทพมหานครเทานั้น เพื่อให
ไดขอมูลที่ชัดเจนมากข้ึนกลุมเปาหมายท่ีสัมภาษณในการทําวิจัยคร้ังตอไปควรคลอบคลุมมากกวานี้ 
ผูวิจัยไดแบงเปนขอไวดังนี้ 

1. กลุมเปาหมายที่สัมภาษณควรมีการสัมภาษณผูที่ทํางานอยูในคายเพลงในฝายท่ี
เกี่ยวของกับตัวศิลปนเพลงเพื่อใหไดมุมมองหรือบทสัมภาษณท่ีชัดเจนมากข้ึนเพราะในงานวิจัยนี้มี
อุปสรรคในเร่ืองกฎขอบังคับหลายๆ อยางท่ีศิลปนไมอาจใหสัมภาษณไดเนือ่งจากผิดกฎของทางคาง
เพลง 

2. กลุมเปาหมายท่ีอยูนอกเหนือจากในกรุงเทพมหานคร เพราะเนื่องจากมีคายเพลง
เกิดข้ึนใหมมากมายและหลายๆ คายท่ีอยูตางจังหวัดก็มีศิลปนเพลงท่ีมีความนิยมสูงมากๆ อยูเชนกัน 

3.  กลุมเปาหมายท่ีเปนผูใหบริการ Music Streaming ก็จะไดลายละเอียดท่ีชัดเจนเร่ือง
สวนแบงรายไดท่ีชัดเจน 
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